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UNESCO x

Mesaj din partea Biroului regional UNESCO pentru stiintd si culturd in
Europa in sprijinul proiectului “Pledoarie pentru patrimoniul intangibil”

Procesul creativ de transmitere inter-generationala se
afla in centrul protejarii patrimoniului imaterial. Este un
proces dinamic, interactiv, prin care sc recrecaza in mod
constant mostenirea imateriala, cunoscuti si sub numele
de mostenire vie. Acesta este motivul pentru care Con-
ventia din 2003 pentru salvgardarca patrimoniului cultu-
ral imaterial include o trimitere la | transmiterea, in spe-
cial prin educatie formala si non-formala”, ca parte a ma-
surilor de salvgardarc propusc.

Modurile si metodele de transmitere recunoscute de co-
munitati pot fi consolidate prin programe educationale.
In accsl sens, indlitutiile de invatimant pot incuraja res-
pectul pentru patrimoniul imaterial si pot oferi noi spatii
pentru a asigura transmiterea acestuia catre generatiile
viitoare. Cand esle recunoscut si impartisit, in special la
o varsti frageda, patrimoniul viu cultivi respectul si apre-
cierea pentru diversitatea culturala, faciliteaza dialogul
intercultural si contribuie la construirca unei socictati du-
rabile, pasnice si incluzive.

Din anul 2017, UNESCO dezvolta activitati cu abordare
interdisciplinard si intersectoriald pentru protejarca patri-
moniului cultural imaterial prin educatie formala si
non-formala. invégarea despre si cu ajutorul mostenirii
vii a fost intotdeauna vitala in promovarea educatiei
pentru dezvoltare durabild, a dialogului intercultural,
precum si a diversitatii culturale, acestea fiind prioritat
strategice cheie ale organizatiei. Reteaua de scoli asoci-
atc UNESCO (ASPnet) s-a angajat, de ascmenca, sé pro-
moveze patrimoniul viu printr-unul dintre domeniile sale
de actiune tematice . invitarea interculturala si apre-
cierea diversititii culturale si a patrimoniului”.

Invitarea cu si despre mostenirea vie

in ultimul timp, un proiect pilot comun UNESCO-UE
ZAngajarca tinerilor pentru o Europd incluziva si dura-
bila” a facut progrese substantiale in crearea unei retele
active de tineri profesionisti in domeniul patrimoniului,
deschizind calea pentru noi abordiri ale predarii si in-
vatarii cu ajutorul patrimoniului viu atat la nivel primar,
cat si secundar. Rezultatele au demonstrat ca intro-
ducerca patrimoniului viu in scoli si in clasa poate face
educatia stmulanta, accesibila si relevanta atat pentru
profesori, ct si pentru cursanti. Intr-adevir, proiectul
nc-a ajutat sa descoperim modalititi inovatoare de a in-
tegra mostenirea vie in planurile de lectii si activititile
extra curriculare,

In acesl context, proicctul educational subregional ,,Ple-
doarie pentru patrimoniul imaterial”, lansat in 2019 de
Comisia Nationald a Romaniei pentru UNESCO, a oferit
un cxemplu virtuos despre modul in care slatele part pot
sprijini educatia informala despre patrimoniul cultural
imaterial, promovand in acelasi timp schimbul de expe-
rienfe, cunostin(c i bune practici intre scoli, comunitati
si autorititile din domeniul patrimoniului. Avem increde-
re ca rezultatele acestei activitati, dincolo de rezultatele
lor pe termen scurt pentru beneficiarii directi, vor servi
drept baza pentru o cooperare solidd intre si dincolo de
tarile care au participat la proiect.

Matteo Rosati
Specialist Program Culturd

Megumi Watanabe
Specialist Program Educatie
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Educatia transforma vieti, iar traditiile
si diversitatea culturala le imbogatesc

.. Viata in actiune este cel mai bun invatdtor”
Nicolae lorga, ,,Cugetari”

Proiectul educational subregional ,, Pledoarie pentru patrimoniul intangibil — dansurile traditionale,
practicile sociale si evenimentele festive asociate aflate pe Lista UNESCO a Patrimoniului Cultural
Imaterial” si-a propus sa stimuleze tinara generatie si cunoasca elementele patrimoniului cultural
intangibil, sa le protejeze si sa le comunice. Activitatile au pus accentul pe bunele practici si pe schimbul
de experienta in favoarca salvgardirii i punerii in valoare a patrimoniului cultural imaterial.
Diversitatea traditiilor se manifesta pe teritoriul unei tari si intre tari. Fiecare zond are specificul ei.
Traditia culturali esle identitate. Sustinutd cu déruire si inteligenta inscamnd dezvoltare personald,
dar si dezvoltare comunitari.

In ultimul deceniu, Declaratia UNESCO de la Hangzhou (2013) a reprezentat un jalon important
in recunoasterea explicita a rolului culturii in dezvoltarea durabili. Pe lang3 aspectele uzuale legate
de conservarea §i transmiterea patrimoniului material si imaterial de la o generatic la alta si de
consolidarea dialogul intercultural, a tolerantei si a respectului pentru diversitate, roluri care i
fuseseri recunoscute culturii si anterior, documentul amintit subliniaza rolul culturii in atenuarea
impactului schimbdrilor climatice, dar si contributia la proicctele de regencrarca urbani sau la
constituirea modelelor de dezvoltare economica incluziva. De asemenea, Declaratia UNESCO de
la Hangzhou, pozitioncazi cultura drept unul dintre cei patru piloni fundamentali ai dezvoltirii:
. Integrati cultura in toate politicile si programele ce privesc dezvoltarea”.

Educatia pentru dezvoltare durabild se adreseaza tuturor varslelor si tuturor inslitutiilor.
Declaratia de la Berlin privind educatia pentru dezvoltare durabild, adoptata cu prilejul Conferintei
mondiale UNESCO (17-19 mai 2021) mentioneaza necesitatea promovarii unei abordari institutionale
comprehensive, holistice, recunoscéind ci elevii st comunitatea scolara se implica in mod semmifi-
cativ in dezvoltarea durabila atunci cand institutiile lor devin laboratoare vii pentru participare si
cetdtenic activa, cchitate si egalitate de gen, sanatate, conexiuni cu natura si respect fata de mediu,
eficientd energetica si consum sustenabil.

Cine invata? Oamenii, organizatiile, comunitatile. Proicctul ,, Pledoarie pentru patrimoniul intangibil
a fost un prilej extraordinar de conectare si schimb de experiente, cunostinte si bune practici intre
Experienta acumulati in acest proiect poate fi aplicata in implementarea unor proiecte similare si
in alte tari, cu scopul de a ajuta la pregatirea tinerei generatii pentru o receptare adecvata a importantei
mostenirii culturale pentru viitor si pentru propria identitate.

Madlen Serban
Secretar General
Comisia Nationald a Roméniei pentru UNESCO
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Dansurile traditionale, practicile sociale si evenimentele |
festive asociate aflate pe Lista UNESCO a Patrimoniului

Cultural Imaterial

Comuisia Nationald a Romanici pentru UNESCO a organizat in
perioada februarie - noiembrie 2021 proiectul educational subre-
gional ,, Pledoarie pentru patrimoniul intamgibil”, care a ur-
mirit conectarea si schimbul de experiente, cunostinte si
bune practici intre scoli, comunititi si autoritati referitor la
dansurile traditionale, practicile sociale si evenimentele
feslive asociate aflate pe Lisla UNESCO a Patrimoniului
Cultural Imaterial.
Scopul proiectului a fost promovarea si constientizarea
nevoii de protejare a tradititlor autentice legate de dansurile
traditionale, practicile sociale si evenimentele festive asociate
in randul elevilor si profesorilor prin programe educationale
mformale. La ecvenimentele din cadrul proiectulu au participat
autoritati in domeniu, cercetitori, echipe (coordonatoare/
coordonator proiect / profesoard / profesor si elevi 12-17
ani - fete s1 baicti) din scoli ASPnet din Romania, Bulgaria,
Republica Moldova.
Pe agenda intalnirii online din perioada 15 - 18 iunie au
fodl incluse o scric de activitiyl, dintre carc mentionim
Conferinta pe tema ,, Dansurile traditionale, practicile sociale
si evenimentele festive asociate aflate pe Lista UNESCQ
a patrimoniului cultural imaterial”, prezentarea proicctelor
realizate de echipele participante, vizite virtuale de documentare
s ateliere de benzi desenate avand ca teme ritualul calusulu
si dansurile fecioresti din Transilvania.
La Conferinta de deschidere au sustinut prezentéri:
confuniv. loana Ruxandra Fruntelata, CSII, Universitatea
din Bucuresti si Institutul de Etnografie si Folclor
.Conslantin Briiloiu”, Academia Romand, Paul Remes,
Asistent de Cercetare in Etnocoreologie la | Arhiva de
Folclor a Academiei Romane”, Mariana Cocieru, Doctor in
filologie, cercetitor stiintific superior Inslitutul de Filologic
Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”, Ministerul Educatiei,
Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova, Desislava
Radoslavova Vutova, curator, Muscum of Traditional
Crafts and Applied Arts, Troyan, Bulgaria, Laura Cristina
Pumnea, referent, Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarca Culturii Traditionale Dolj, prof.dr. Corina
Popescu, profesor asociat, Facultatea de Litere, Universitatea
din Bucuresti, Andreea luliana Olaru, vicepresedinte,
Consiliul Municipal al Elevilor Bucurcsti,

ARGUMENT %

precum si profesori din institutiile de invatamant
romanesti si straine implicate in proiect. Ateliercle de
benzi desenate au fosl coordonate de Mihai 1. Grijdeanu,
autor si profesor de benzi desenate care s-a implicat in docu-
mentarea, traducerea si adaptarea subiectelor pentru
bandd descnatid si a sustinut live atclicrele de bandi
desenati, foarte apreciate de toti participantii.

O parte importanta a proiectului a constituit-o implicarea
mai multor cchipe de clevi si profesori coodonatori din
Bulgaria, Republica Moldova si Romania in realizarea si
prezentarea de proiecte referitoare la dansurile traditio-
nale, practicile sociale si evenimentele feslive asociate.
Reprezentanta echipei Bulgariei a realizat un proiect
referitor la graul de nunta - parte a patrimoniului cultural
imaterial al regiunii Troyan. Reprezentantul echipei Republicii
Moldova, domnul Pavel Popa, Maestru in Arta, a sustinut
o comunicare despre dansul folcloric ,,Alunelul” — origini,
semnificatii, expresivitate si a prezentat un scurt film realizat
in cadrul atelierului de studiere a acestui dans cu membrii
Ansamblului de dans popular ,Moldovita”, condus de
dansul.

Romania a fost reprezentata de echipe din urmatoarele
institutii de invatdmant: Scoala Gimnaziala “Emil Racovitd”
(cantecul si dansul popular intercultural, cu accent pe folclorul
romanesc si obiceiul calusului), Colegiul German
Goethe (dansurile traditionale ale minorititii germane
din Romania), Colegiul National “Octav Onicescu”
(poveslea horei, ecmblema a spiritualititii roménesti),
Liceul Teoretic “Dante Alighieri” (o versiune moderni a
dansurilor traditionale romanesti).

Multumim tuturor pentru sprijin, implicare si pentru
contributiile aduse in cadrul acestui proiect.

Cristina Butescu
Expert, Comisia Nationali a Roméniei pentru UNESCO
Coordonator proiect
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Includerea educatiei pentru cunoasterea patrimoniului cultural
imaterial/ a folclorului in invatdmantul preuniversitar:
de ce ar trebui sa constituie o prioritate strategica

Cultura de tip folcloric poate fi comparata cu aceea digi-
tala In multe privinte: de exemplu, sursa informatiilor
nu este cunoscuti cu precizie de utilizatorii din ambele
culturi, dar acestor informatii li se atribuie o credibili-
tate garantatd de Tmpartasirca unei cunoasteri ,,de bun
sim{”. Cu toate acestea, spre deosebire de cultura digitala,
care pune in circulatie piese disparate, de provenienta incerta
si avand coniinuturi cterogene, cultura de tip folcloric
pastreazd fragmente dintr-o traditie vie si omogend,
transmisa oral din generatie in generatie, in cadrul unor
comunitdil reale $1 compacte. Prin urmare, cultura de
tip folcloric este mult mai veche si mai . inteleaptd”
decat cultura digitala.

Patrimoniul cultural imaterial esle chiar nucleul in jurul
caruia se conslituie o comunitate etnica/ nationald/ re-
gionala. Acesta include nu numai ceea ce, de obicei,
numim folclor”, respectiv crealic poctica, narativi,
muzicala si coregrafica orala, ci, de asemenea,
cunostinte despre naturd si univers, despre ocupatii si
mestesuguri, amintirt despre trecutul  familitlor si
despre evenimente islorice ori locale importante, memoria
si exercitarea unor deprinderi si abilititi, norme empirice
si valori comunitare, tipare comportamentale si moduri
de expresie, incepand cu limba materna.

Oriunde ar trai, oamenii au nevoie sa stie cine sunt si
aflarca raspunsului la accasti cautare implicd sd descopere
de unde se trag. Acesl scop poate fi atins doar daci
membrii comunitatilor actuale isi pastreaza traditiile
orale ale culturii/ culturilor lor native.

Cunoasterea sistematica a patrimoniului cultural imateral
ne permite sa ,.,ne impartasim amintirile” cu inaintasii
nostri. Cunoasterca sislematicd a patrimoniului cultural
imaterial impune acceptarea faptului cd diferenta face
parte din identitatea noastrd. Cunoasterea sistematica a
patrimoniului cultural imaterial ne oferd acces la un
imens rezervor de creativitate si emotiec umani.

Prin urmare, este foarte important sa devenim constienti
de necesitatea de a invata despre patrimoniul cultural
imaterial/ folclor ca parte a unei culturi dense si complexe,
ce i-a tinut laolalta pe oameni timp de milenii, integrandu-i,
totodata, in mediul lor natural si cosmic.

[ata de ce pledam pentru o vizibilitate mult sporitd a patri-
moniului cultural imaterial in societatea romaneasca
actuala, (inta ce poate fi atinsa doar prin educatic asumata
cu responsabilitate si moralitate. Introducerea educatiel
graduale pentru patrimoniu in invatimantul preuniversi-
tar national ar trebui sa conslituie o prioritate strategici
pentru factori responsabili.

Bibliografic:

Balotescu, Inna (coord.), Ghid de patimoniu cultural
imaterial pentru invatdmantul preuniversitar, realizat
de Irina Balotescu, Ioana-Ruxandra Fruntelata, Cristian
Musa, Corina Mihidescu, Iulia Caraiman. Silvia
Caraiman, Andrei Chivereanu, in cadrul proiectului
cultural ,,Please, touch the intangible cultural heritage”,
proiect sustinut de Universitatea Bucuresti, prin Centrul
de Cercetare ICUB, in parteneriat cu Asociatia
Sczatoarca Urbana si cofinantat de Adminisiratia
Fonduluwi Cultural National, ArtPRESS, Timisoara,
2020, http://please-touchpci.unibuc.ro/wp-content/

loads/2020/11/Ghid-de-patrimoniu-cultural-imaterial pdf.

Ioana-Ruxandra Fruntelata

Conferenfiar universitar, cercetator stiinfific II,
Universitatea din Bucuresti si Inslitutul de Etnografie
si Folclor ,,Constantin Briiloin”, Academia Romini
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Patrimoniul imaterial in domeniul etnocoreologiei

Acest concept, aceasta entitate aparent invizibild, denumitd Patrimoniu
Imaterial, reprezinta obiectul elementelor de cultura care se manifesta prin
asa numita expresivitate artistica. Dintre toate aceste elemente, cea mai
inchegatd si mai importanta unitate este dansul.

Accsl complex sincretic autohton, inglobeazi deopotriva
miscarea corporalz“l,] muzica si textul? S$i dupa cum spunea
Bela Bartok despre folclorul roméanesc ca merita sa suscite
admiratia muzicicnilor din toatd Europa, vin in fata
dumneavoastra cu aceasta scurtd alocutiune care are la
baza dansul traditional romanesc. Punind in prim plan
decizia UNESCO de a include Jocul Fecioresc in Patri-
moniul Imaterial Universal si mai apoi concentrandu-ne
atentia pe multiculturalitate, este foarte important sa
remarcidm interesul (arilor vecine, care, sa nu uitim c¢a si
ele, la randul lor, prezinta dansuri fecioresti de o inalta
calitate stiintifica si practica in acelasi timp. Spre exemplu,
dansul national bulgiresc Rachenitsa csle un clement
imaterial de interes stiintific, avand la baza un ritm pe
care mai Tnaintatul nostru savant Constantin Bréiloiu I-a
propus ca denumire generald aksak, in contradiclic cu
tendintele vremii respective, ritm despre care se stie
foarte bine ci, in terminologia turca primeste diferite
forme si esle raspandit pe tot globul (cu predilectic in
zonele fostei Iugoslavii), din peninsula Balcanici si pana
in Africa. in Grecia, spre exemplu, pe acest ritm regisim
dansul national Kalamatianos atat de clegant si de sugesliv
- un indicator important al culturii eleniste.

Vorbind despre fecioresc ca un dans apartinand unui
anumit gen fizionomic, trebuie subliniat faptul ca, la origini,
dansurile erau dansate doar de barbati sau de femei, in
grupuri scparatc. Se poate obscrva dansul naiadelor in
cultura universala sau la noi, mai specific, dansul ielelor,
combaterea farmecelor lor fiind datoria célugarilor.

Daca ar fi sd o luim pe calea accesortilor, din punct de
vedere al organizarii manifestatiei cinetice, este bine si
avem in vedere faptul ca cele mai vechi dansuri atestate
in zonele carpatice si nu numai sunt cele cu bita, perpetuate
de-a lungul vremii de ciobani — denumiti in unele scrieri
valahi, gorali sau alte denumiri date de cétre populatiile
migratoare.Unii cercetitor includ in accasla categoric si
dansurile cu arme. Consideram cia acest aspect nu face
obiectul comunicarii de fata.

In Transilvania, dansurile cu bati se¢ identifici sub
diferite denumiri: Haidaul, De bata, De bat, Fecioreasca
de bata, Batranescu cu bat, Jocul cu bata, Romana sau, in
cazul cdluserului, Batuta, Banu Mairacine sau Brau.
Mentionez faptul ca, cele noui tipuri de fecioresc si mai
multe subtipuri identificate de cercetatorii in domeniu,
reprezintd temelia culturii coregrafice din zona carpatica,
iar daca mergem pe lantul muntos spre Ucraina, Slovacia,

1 denumita sub forma generala dans.
2 sub forma de sinigéturd, zicald in cultura noastra nationala.
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Polonia si Cchia, putem giisi urme sau, dupa cum spunca
un cercetitor remarcat, putem identifica martori vizuali
de spiritualitate,

In ceea ce priveste structura lor, dansurile fecioresti sunt
organizate din elemente ritmico-cinetice, care sunt in
simultaneitate cu structura de acompaniament a melo-
diilor care le insotese. Asifel, dansatorii extrem de talentati
aproape ca nu au nevoie de melodie in executia ponturilor
proprii, ci doar de o pulsatie ritmico-instrumentala. in
uncle cazuri, acompaniamentul poate fi chiar redus la o
toba. Pastrand proportiile, o exemplificare contemporana
in sensul afirmatiilor anterioare poate fi facuta prin amintirea
figurilor de virtuozitate practicate de comunitatea rroma,
care executi asa zisa percutie corporala pe valori de
saisprezecimi,

Esle bine de precizat faptul cd, dansul feciorese 1l putem
regisi activ si in comunitatile etnice conlocuitoare:
maghiari si rromi, sub forme cu totul diferite sau intr-o
simbiozi extrem de intercsanta.

Elementele principale in dansul fecioresc sunt: batiile pe
diferite segmente ale picioarelor, strigaturile si, nu in
ultimul rand, acompaniamentul muzical. Elementele adi-
acente care insotesc dansul fecioresc, precum: pocniturile
din degete, suieraturile si interjectiile imbogatesc expresivi-
tatca artislicd si completcaza acesl complex sincretic.
Legat de aceasta, descrieri foarte aproape de sfera realu-
lui ne ofera distinsul slujitor al culturii populare romanesti,
Ovidiu Birlea, care descrie exact modelul individului
care practica acest dans in lucrarea sa “Eseu despre
dansul popular romanesc”.

ARTICOLE x

Celor care doresc sa aprofundeze cunostintele legate de
aceste dansuri de mare virtuozitate, le recomand sa parcurga
continutul celei mai recente lucrari in domeniu a profe-
sorului doctor Zamfir Dejeu - lucrarea “Jocul Fecioresc
din Romania”, care a fost publicata la Cluj-Napoca, in
anul 2016, la Editura Fundatici pentru Studii Europene.

O ultimi idee pe care doresc sa o evidentiez, este legata
de activitatea proprie. Cu permisiunea dumneavoasltra,
doresc si precizez faptul cd am participat personal la
proiectele de includere a Feciorescului si a Colindului de
ceata barbateasca in Lista Patrimoniului Cultural Imaterial,
activitate care mi-a adus in primul rand experienta in
cercetarea de teren si, mai apoi, bucuria si mandria ci
tara noastra are atdtea comunitati in care inca se mai
pastreaza traditia, jocul feciorese si jocul in general. Arcalul
de joc romanesc este unul deosebit si, orlunde am
calatorit in lumea mare, am slat cu fruntea sus, deoarece
am stiut ce reprezint. Sunt mandru ¢d stiu jucaromancste
s1 sunt convins ¢i bunul Dumnezeu este cu noi, altfel nu
am fi avut atata bogatic coregrafica.

Paul-Alexandru Remes
Asistent de Cercetare in Etnocoreologie la
wArhiva de Folclor a Academici Roméane”™
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»Hora satului” in contextul culturii traditionale
a Republicii Moldova

Mariana Cocieru, doctor in (ilologie, cerceldtor stiintific superior,

Institutul de Filologie Romani , Bogdan Peiriceicu-Hasdeu™,

Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova

Investigarea contextului actual de desfasurare a fenomenului etnocultural
Hora satului presupune o incursiune in istoria mentalitatii colective pentru a
patrunde in esenta a ceea ce insemna spatiul rural pentru taranul roman.

In mentalitatea de tip arhaici satul era asociat unui ,,micro-
cosmos material si spiritual” ca ,,fundament existential al
natiunii”, ,,mod propriu roménesc de a fi”, ,.8lil propriu de
viatd”, dupa cum mentioneaza Ernest Bemea in Civilizatia
romana sateascd. Redutabilul sociolog roman sublinia faptul
ca spatiului romanesc 1i esle caracterislica o civilizatic popu-
lara sau, asa cum o numeste in lucrarea sa, o civilizatie
romana sateasca. Aparitia ei este atribuitd comunitatii de tip
arhaic. Spre deosebire de civilizatia urbani a popoarelor din
Apus, cea romaneasci rturaldi s-a consolidat in jurul
asezarilor de tip satesc. Privite in plan comparativ, cele doud
civilizatii sc disling: prima prin ,.caractcr curopean’, iar a
doua prin ,.autenticitate”. Gratie acestel trasaturi, mediul
rural mai poate oferi inca probe vizuale, cat si informatii
orale, despre o lume ,,demult trecutd” care ,,ne dezleaga
probleme de istorie acolo unde documentul scris lipseste
cu desavarsire” (Ernest Bernea).

Prin urmare, pornind de la realitétile mediului rural, investigarca
Horei satului in spatiul geocultural al Republicii Moldova a
urmdrit sa identifice, consemneze, documenteze, cerceteze
si valorifice un fenomen ctnofolcloric incd persistent, dar
insuficient abordat in studiile de specialitate. Necesitatea
reconsiderarii culturii traditionale in plind postimodernitate
nc-a motivat s apelam in cercetarca propusa la metodele
antropologiei vizuale: interviul si observatia directd — pasiva
(observationald) sau participativa. In acest sens, am initiat
pentru prima data in folclorislica din Republica Moldova

implicarea unui sistem alternativ de documentare, interpre-
tare §i comunicare a realitatii umane prin utilizarea mijloacelor
s1 echipamentelor tehnice modeme de inregistrare pentru a
obtine, pe langa discursul interpretativ, un discurs vizual. De
asemenea, am urmarit studiul formelor si a semnificatiilor
sociale st magico-rituale (arhetipale) ale Horei satului in contextul
actual al culturii populare din Republica Moldova, axandu-ne pe
observarea si cercetarea modului si a factorilor sociali, culturali
s1 simbolici care pun in valoare fenomenul horal, asa cum se
regiseste el in manifestirile colective calendaristice. In favoarea
tematicil propuse pentru cercetare, ne-am orientat si spre
invesligarca factorilor de rezislenta a Horel satului in fata
regimului totalitar si a urbamzari din perioada postbelica,
consemnénd transformarea impusa a fenomenului in diverse
petreceri laranesti in aer liber, denumite | hore”, | jiocuri”,
baluri”. In urma prelucririi informatiilor documentare din
studiile de specialitate si din campaniile etnofolclorice de
teren a fosl realizald o sintezi a contextualizarii fenomenului
etnocultural Hora satului in contemporaneitate, insotita de
probe audiovizuale care au reflectat potentialul valoric al
culturii traditionalc in dezvoltarca Republicii Moldova.
Drept forma striveche de cultura traditionala, prezenta
manifestare inglobeaza in sine o redefinire sincretica a
slatutului de traditic populara in care sunt imbinate favorabil
diverse limbaje de exprimare ale folclorului: oral/ literar,
muzical, mimic, gestic, coregrafic etc.
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In calitate de produs al culturii populare  de rezistenta”,
Hora satului reprezinta si la ora actuald o manifestare practi-
catd cu diverse ocazil in scop dislractiv, dar si ritualic, in
cadrul mai multor sarbatori calendaristice (Craciun, Anul
Nou, Boboteaza, Lasatul Secului, Pasti, Duminica Mare,
Hramul bisericii/ satului ete.) sau in zile de odihna (simbita,
duminica). Etnologul Varvara Buzil3, intr-un studiu consacrat
cetelor de flacai si Horei satului, insista asupra con-
tributiilor cclor doud inslitutii comunitare la consolidarca
culturii socio-normative traditionale, ,fiind orientate de
sistemul de valori specific acestei societati”.

Referindu-se la manifeslarca centrald din perioada sarbito-
rilor pascale, muzicologul Victor Ghilas e de parerea ca
,,Hora satului contemporana prezinta o laturd importanta a
specificului spiritualitatii nationale roménesti, conturdn-
du-i identitatea in lumea pluralista si globalizanti. In
acelasi timp, ea consfinteste rezultatul tezaurizarii unor
valori fundamental-umane in traditia populari, ca forma
vie de manifestare socioculturald a comunittii ce respecta
si construieste bunuri cultural-artistice colective”.
Putinele sludii de specialitate ne confirma faptul ¢, in contextul
afirmarii noilor valori spirituale ale societatii, unele dansuri
traditionale si-au pierdut functionalitatea ori au fost adaptate
in cadrul altor manifeslan populare, denigrandu-li-se orgina-
litatea, stilul si caracterul de interpretare. in lipsa unor
demersuri specializate, noile creatii, implantate uneori
fortat si artificial in calendarul traditional al sarbatorilor
populare, au condus la schimbarea lexicului dansului,
atribuindu-i elemente, miscari striine. in alte cazuri,
poporul a pdsirat iIn memoric dansul folcloric, atribuindu-i
altd functionalitate, mai des de natura distractivi, dandu-1
o noua viata in cadrul horelor, jocurilor sau ,,ziocurilor”,
petrecerilor rurale. Argumentul unor . specialisti” precum
ca dansurile folclorice autentice sunt ,,banale, simple si
triste” si nu reprezintd interes pentru valorificare a determinat
exislenta unui repertoriu sarac al formatiilor de dans popular
din republica. Prin urmare, constientizarea prin cercetarea,
conservarea, valorificarea si promovarea traditiilor folclorice
corcgrafice nationale trebuic sd devind o prioritate slringenta
si actuala a cercetatorilor si institutiilor specializate. in
asemenea situatie, este absolut necesara revenirea la tezaurul
spiritual al poporului nostru pentru a fi inclus in pro-
gramele artistice ale formatiilor profesioniste si de amatori,
documentat si studiat in antologii, culegeri, enciclopedii
folclorice, dictionare de specialitate, programe de inslruire
in cadrul institutiilor de invitamant de toate nivelurile, in
mass-media etc.

Pornind de la situatia cpislemologica cxislenta, in anul
2018 ne-am propus s studiem in complexitate manifestarea
populard Hora satului si a constituentelor coregrafice inerente,

unde am putut reflecta si asupra prezeniei clementelor subsidiare.
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Receptat ca entitate spirituala, dansul presupune doui contexte
de performare: contextul social si cel coreic. Contextul social
determinant pentru invesligatia propusa esic cel dictat de
Hora satului, drept context social ritualic nou, de o importanti
considerabila pentru cultura noastra traditionala, Perceputa
ca o manifeslare sociala colectivi, viabilitatea Horel satului
¢ Intr-o stransa legatura cu existenta produsului coregrafic.
Lipsa unei conslante determind obstructia celeilalte. Prin
urmare, cocxislenta cclor doud contexte in cadrul Horei
satului face ca ea sa se manifeste ca un fenomen social
institutionalizat, supus unor reguli de organizare cu o perio-
dicitate relativi.

Contextul social determina o serie de reguli si interdictii
legate de varsta, starea sociala si civila a actantilor, iar in
baza normelor de performare si conduitd putem slabili
trasaturile unei mentalititi colective distincte. Contextul
coreic ne oferd informatii asupra unitatilor coregrafice
reprezentative pentru o anumitd comunitate. Prin urmare,
una dintre prioritatile investigatiei date a avut drept finalitate
stabilirea inventarului de dansuri din contextul fenomenu-
lui horal, ceca ce ne-a permis o observalic esentiald a cadrului
ritualic de performare a unor anumite constituente coreice.
Bunaoara, dansurile ritualice din cadrul sarbatorilor calen-
daristice si de familic (Calusul, Dragaica, Capra, Ariciul
de la nunti etc.) nu se regasesc printre cele actualizate la
Hora satului. In baza productiilor coreice putem vorbi si
despre ,,moda satului” sau ,,fondul curent” al fenomenului
horal al unei comunitati date. Stabilirea functionalitatii si
structurii dansurilor permite regdsirea unor constituente
coreice In alte contexte sociale decat cel al Horet satului,
de naturd rtualica: nedei, recrutare, calendaristice, famihale;
sau non-ritualica: targuri, expozitii, sarbatori nationale,
feslivaluri ete.

Cercetarea manifestarilor de culturi traditionald contribuie
major la acoperirea lacunelor existente in educarea generatiei
in crestere in spiritul uner atitudini active, de implicare la
documentarea si protejarea constituentelor memoriei cultu-
rale; de reconsiderare a valorilor patrimoniului cultural,
de slimularc conslructivd a initiativelor de promovarc si
actualizare a fenomenelor traditionale, drept modalitati si
forme concludente de punere in valoare a identitatii culturale.

-~y




MY3EN HA HAPOAHUTE
XYAOXECTBEHW 3AHA/TU
N IMTPUAOXHUTE N3KYCTBA
[PAA TPOSIH

MUSEUM OF FOLK CRAFTS AND APPLIED ARTS - TROYAN

Kamaaoz
Ha MyselHume koAaekuuu
Museum collections catalogue




«-> C ARTICOLE  x

Muzeul, educatia, patrimoniul imaterial (cercetare,
documentare, digitalizare si prezentare a patrimoniului

cultural imaterial)

Conform legii patrimoniului cultural (din Bulgaria)
muzcul csle o organizatic culturala si stiinlifica care cautd,
studiaza, pastreaza si prezinta valorile culturale, specime-
nele naturale si rimasitele antropologice in scopuri cognitive,
cducationale si cSletice. Muzeul mestesugurilor traditionale
si artelor aplicate din Troyan, Bulgaria este specializat in
mestesuguri. Expozitia noastra permanenta prezinta in deta-
liu mestesugurile traditionale - ceramica, prelucrarca lemnului,
prelucrarea metalelor, haine traditionale. Cercetam nu numai
obiectele trecutului nostru material, ci si oamenii cu abilitati
artislice - maecstrii mestesugurilor. In ultimii 15 ani am
incercat si documentam oamenii care lucreaza in prezent
cu lut, lemn, metal. Unii dintre ei sunt ultimii care au
accsle abilitati.

Poate ca unul dintre cele mai populare proiecte din Bulgaria
este programul UNESCO “Comori umane vii”. Prima
cditic a inceput in anul 2008, muzeul nostru fiind una din
inshitutille din districtul Lovech care a avut propunere
pentru aceasta listd. L-am nominalizat pe artistul si mesterul
popular Dyanko Dyankov din orasul Apriltsi, o persoani
renumitd, cu multe expozitii in Bulgana si In alte tari. Nomi-
nalizarea noastra a fost motivata de faptul ca a fost ultinul
mester in aceasla artd speciald din regiunea noastrd. Dyanko
Dyankov a fost singura candidaturii individuala, celelalte patru
nominaliziri pentru lista Comorilor Umane Vii ale Patrimoniului
Imaterial au fosl pentru ritualuri traditionale si folclor.

Dyanko Dyankov, macstru al armelor 1$torice.

Desislava Radoslavova Vutova,
Curator, Muzeul mestesugurilor traditionale si artclor aplicale
Troyan, Bulgaria

Museum of folk crafts and
applied arts - Troyan

Dupi castigarea nominaliziri, muzeul a organizat un atelier
pentru elevi. in cadrul acestui curs, elevii au avut ocazia si
afle mai multc despre acesl mestesug. Profesor le-a fost
mesterul Dyanko. Tema principali a intalnirii a fost provo-
carea tinerilor de a realiza diferite modele pentru decorarea
baloanclor de tabla si a partilor din lemn alc obiectclor.
Lucrul cu oameni care pasireaza vechile mestesuguri si abili-
tati este un proces lent, dar avem deja peste 20 de astfel de
persoanc in lisla noaslra, cu vizitd in atelicr, inregisirarc
video, interviu, imagini, descrieri de tehnici interesante etc.
in 2019, impreuni cu Centrul regional pentru salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial din sud-c$tul Europei sub
auspiciile UNESCO, am organizat si o conferintd ,,Patrimoniul
cultural tangibil si intangibil al municipiului Troyan ca potential
pentru dezvoltarca comunitatii”. Reprezentantii diferitelor
mslitutii au participat la aceasla initiativa cu povesti foarte
interesante despre traditiile noastre locale, ritualuri, practici.
Elevii din scolile locale au afisat diferite colectii ctnografice
si 1storice in scolile lor. Altii au prezentat festivaluri locale
traditionale - festivalul cartofilor - eveniment foarte interesant
cu oferirea de mancdruri delicioase.

Ideea principala a acestei conferinte a fost schimbul de expe-
rienta In zona patrimoniului imaterial pentru a afla mai
multe despre potentialul comunitagii noasire de a oferi un
lucru difent si interesant grupurilor tinta - turisti, studenti.
Participarea elevilor a fost foarte importanta pentru noi,
asifel am reusit sa combinam conferinta cu educatia.

In 2020, impreuni cu Centrul regional pentru protejarea
patrimoniului cultural imaterial, am realizat si primul nostru
catalog cducational, un rezultat al digitalizarii colectiilor si
al selectan celor mai interesante si mai valoroase obiecte.
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Calusul Oltenesc
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Laura Cristina Pumnea, referent,
Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale Dolj

Obicei petrecut de Rusalii, Calusul a fost lasat mostenire de batrani, fiind
un dans ritualic practicat de cete de barbati - célusari, care sunt condusi
dupa un cod nescris, transat de traditie si intarit de ea.

Acestia aveau puteri vindecitoare numai impreund, iar
dansul lor are o incarcatura magica. Jocul era adesea perceput
ca o forma de comunicare Intre lumea de aici si cea ,.de
dincolo™, iclele Investindu-i pe cilusari cu puteri suprana-
turale, vindecitoare. in cetele de calusari erau in trecut si
femet, numite craiic.

Exislau cilusari pe tot cuprinsul tari, in functie de regiune cu-
noscand diverse denumiri: crai in Mehedinti, cdlucean
sau cdlucer in Transilvania.

Imbricati in straie frumos impodobite si lucrate de
femei, In camasi cusute cu flori (cu arnici rosu), curele,
bete, basmale, incrucisate pesie piept si pesle spate, pala-
rii (in localititi ca Pietroaia, Barca) sau turbane rosii in
comuna Giurgita - Dolj, clopotei metalici, ciucuri fixati
in jurul pulpelor, pinteni la célcaie, calusarii pornesc la
50 de zile dupi Paste sa 1i bucure, dar mai ales s 11 vindece
pe oameni. Toti cdlusarii poartd ciumege facute din lemn
de esenta tare (stejar sau ramuri de corn). Ei folosesc
usturoiul si pelinul ca plante vindecatoare in ritualul lor.
[n ziua de Rusalii oamenii isi puneau pelin sub perna, il
agdlau la fercstre sau il puncau prin casa, pentru a indeparta
spiritele rele. Calusul are in componenti trei actori principali:
ceata, alcdtuitd dintr-un numar impar de calusari, vataful
sau voievodul si mutul. Vataful esle cel care conduce
ceata. Nicolae Veleanu, vitaf vestit in toati Romamia ci
a condus calusarii de la Giurgita timp de 70 de ani, marturi-
sca insd cu durere in suflet ¢a tineril nu mai sunt interesati
sa desluseasca tamele cilusului. Pasiunea si diruirea lu
nea Veleanu au fost rasplatite prin acordarea, post-mortem,
a titlului de ., Teazur uman viu® in anul 2012, in cadrul
unei ceremonii organizate la Muzeul Taranului Roman.
Demersul a fost facut de Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarca Culturii Traditionale Dolj. In perioada Rusaliilor,
cilusarii sunt considerali oameni cu puteri supranaturale,
iar pentu a nu-si pierde aceste virtuti, ei se delimiteaza de
restul comunitatii intrerupand relatiile lumegti §1 nu se
mai ocupd nici de treburile gospodaresti. Ceata nu are
identitate si autoritate fara steag si nici nu-i mai poate
vindeca pe cel bolnavi sau ,Juati din calus®. Steagul,
care nu trebuie atins de cei neinitiati si nici lasat s cadi,
este compus dintr-o prijina din stejar, tei sau alun, cu varful
impodobit cu o panza alba legati cu fir rosu, usturoi si pelin.

Aceasta prajina este aleasa de vataf, dintr-un loc consacrat.
Locul pentru ritualul de initicre céle 0 movila sau malul
unel ape. Legarea Steagului presupune un jurdmant pe
steag, care sugereazi pastrarea secretului cilusului.
Jurdmantul se face in sambata Rusaliilor, scara, cind toli
cilusarii, aliniati in linie dreapta, cu vitaful in mijloc, in
timpul si locul stabilit, pune-au méana dreapta pe steag,
iar cuvintele juramantului le rosleste vataful, dupa cum
marturiseca Constantin Caslaru, autorul mai multor
monografii realizate in judetul Dolj. Ritualul incepe in
duminica Rusaliilor si {ine toatd siptamana urmatoare,
cand se joaca in curtile gospodarilor, pe strizile orasului
sau pe scene, asa cum se intampla la Craiova, unde Centrul
Judeican pentru Conservarca si Promovarca Culturii
Traditionale Dolj organizeaza ,,Alaiul Calusului Olte-
nesc”.Oamenii primeau calusarii in gospodariile lor cu
apd, sare, frunze de nuc, de pelin sau cu ramuri de tel,
fiind Incredintati ci astfel vor fi feriti tot timpul anului de
rele. Parintii i lasau pe calusari s sard peste cei micli,
pentru ¢a astfel erau ocoliti de boli. $iin prezent oamenil
se bucuri de intdlnirea cu calusarii. Jocului 1 se atribuie
rolurile de vindecare, de ocrotire si de invocare a fertilitatii,
Femeile jucate in Calus cred ca se vor marita sau c¢d vor
avea copii. Cercul format de cilusari descrie un spatiu
sacru. Nimeni din afard nu are voie sa patrunda. Rolul
calusarilor esle acela de a-1 vindeca, prin dans, pe cei
care au lucrat in zilele interzise, In zilele de sarbatoare.
Pedeapsa incalcarii interdictiilor este popular denumita
LHluare din Calus™. Metodele de vindecare folosite de
cetele de cilusari constau in dansurile traditionale. Vitaful
plimba steagul peste capul celui bolnav si, cand crede ca
a ajuns la momentul de maxima tensiune, il atinge cu
sleagul pesle cap, uneori invaluindu-i fata. Atunci
calusarul cade. Diagnosticarea se face de fiecare data
prin muzica, 1ar vindecarea se realizeaza prin dans, printr-un
joc de doborire, la care vitaful imparte calusarilor usturoi,
pe care acestia il mesteca tot timpul, pentru a se feri de
duhurile rele. In uncle cete, aparc §i un personaj cu o infai-
sare ciudati, imbracaminte caraghioasi, avand rolul de a
asigura partea de teatru popular. Mutul, caci despre el
esle vorba, are In mana o vergea sau un bici cu care ii
loveste pe cei din jurul lui.
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Loviturilor Mutului 1i se atribuic adesea puterca de a
alunga duhurile rele, de a-i face pe oameni mai sanatosi.

Un alt simbol specific cetelor din Oltenia esle Ciocul.
Acesta esle o bucata de lemn cu forma unui cioc de pasire,
invelitd in blana de iepure. El nu trebuie atins, deoarece
cxisla credinta ca arc puteri malefice si aduce imbolndviri
si ratdciri la minte. La chindrie se inceteaza jocul. Marti,
a l1-a zi, la sirbatoarea Tuturor Rusaliilor, calusarii merg
la 0 movila dintre hotare si joacd ,,Jocul Soarclui* Thainte
de spartul Cilusului. In satul Pietroaia, judetul Dolj,
steagul este frant si aruncat pe o apa sau intr-o fantiana
daca csle secetd, ca si vind ploaia, 1ar daca ploud il ingroapa
intr-un loc sfant, curat, de obicei in padure. La Barca s1
Segarcea, Juraméntul se face la baltd. Se inmoaie steagul
in apa si csle trecut pesie calusari. Acestia se despart i nu
mai vorbesc nimic despre Cilus. Judetul Dolj este printre
putinele din tara care se bucura de existenta unor nume-
roase cete de calusari. Printre cele mai cunoscute si apreciate
sunt cetele din Barca, Giurgita si Pietroaia. La Barca,
Jjuramantul se face la balta, la loc ferit. Vataful baga in apa
varful dleagului, apoi il plimba pesie calusarii aliniati si
infige steagul in pamant. Taie din el o aschie si joacd impre-
und cu ceilalti. Calusul de la Barca are si Cioc, tinut de
vataf. Calusarii din Giurgila se deoscbesc prin camasile
lungi, batranesti, fesul rosu, pe care se pare ci l-au preluat
de la turci, din vremea cénd romdnii se confruntau cu acestia.
Batcle sau ciomegele reprezinta sulita si sabia. Accasla
ceatd are si un iepure, care are rolul de a lua relele omulu
si de a fugi cu ele. Cand danseaza in curtile oamenilor, ei
sapd o groapa in pamant in car¢ pun apa ca sa invoce
ploaia. La Pietroaia, exisla obiceiul ci cine intra in calus
trebuie s joace obligatoriu timp de 3 ani consecutiv, iar
dupai accasld perioada, considerata ca fiind una de initiere,
cilusarul dobandeste si puteri de vindecare. Componenta
acestei cete nu cunoaste existenta Mutului sau a vreunui
animal. Printre jocurile desfagurate se numara: Craitele in
lant, Criitele sarite, Calul, Broasca, Ariciul, Coasa, Malaiul,
Floricica, Sarba. Despre calus s-au scris si s-au spus
: multe. Printre primii care l-au mentionat in scricrile sale a
! - fost Dimitrie Cantemir in ,,Descriptio Moldaviae” (1716).
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Acesla vorbea despre frumusetea si extrema bogitie a
dansurilor calusaresti (cu peste 100 de figuri), de jucatorii
cu fetele acoperite cu carpe albe si vorbind cu glas femeiesc.
Franz losif Sulzer amintea, in . IStoria Daciei Transalpine”
(1781), de calusarii care invata sa joace in butoi ca sa faca
pasii marunti. El descrie curclele incrucisate, batute cu
tinte de arama, batul impodobit cu basmale colorate si
ornamentele palariilor. Printre cele mai vechi insemnari se
numara cca a francezului Margot. Accsla nu s-a multumit
doar cu descrierca dansului si a costumului. El a mentionat
si 0 posibila origine a numelui ritvalului: ,Elle dara (danturile
calusului) reprezinta sarbarile date de Romul in onoarca
zeului Consu”. Sulzer vorbeste despre originea cilusarilor,
spunand ca provenienta este una romana (Colisaliile), de
unde au fosl preluate imbracamintea, jocul si timpul perfor-
marii. Cilusul devine un dans de spectacol si simbol al
identitatii nationale in a doua jumatate a secolului al X1X-
lca, cand a fosl preluat i adaptat de Tacob Murcsan. in
1935, calusarii din Padurets, judetul Arges, au fosl selectati
de folcloristul Constantin Briiloiu sa participe la Festivalul
International de Folclor, de la Londra. A devenit legendar
refuzul jucitorilor de a urca pe sceni fara usturoi la sleag.
Spre deosebire de popoarele din vestul Europei, la care ele-
mentul primordial a rimas vegetatia, poporul roman a cultivat
un alt element predominant: dansul ritualic. Importanta,
frumusetea, dar mai ales valoarea acestui dans au fost recu-
noscute de UNESCO in anul 2005, cand a fosl proclamat
,Capodoperd a patrimonmiului cultural al umanitati®.
Cilusul, probabil cel mai longeviv dans ritualic roménesc,
isi mentine puterile tamaduitoare si in zilele noasire si, cu
sigurantd va continua si o faca mult timp de acum inainte,
atita vreme cat satul isi va pastra identitatea.
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Comisia Nationala pentru Salvgardarea Patrimoniului
Cultural Imaterial: identitate si misiune

17 Micrarat DvanPrant _pducation bor_heritage]

In Roménia, Comisia Nationali pentru Salvgardarca
Patrimoniului Cultural Imaterial a fost fondati in anul
2007, fiind o structurd fara personalitate juridica subordo-
natd Ministerului Culturii, care are, ca principale atributii,
coordonarea activititilor de protejare si promovare a patri-
moniului cultural imaterial national, in acord cu politicile
guvernamentale in domeniu. In prezent, Comisia
numiri 21 de membri, toti experti in patrimoniu cultural
imaterial, numiti prin ordin al Ministrului Culturii pentru
o perioada de doi ani si al caror mandat poate fi reinnoit
consecutiv o singurd dati. Membrii Comisiei sunt propusi
de urmatoarele institutii: Academia Romana (propune 5
membri), Universititile (5 membri), muzecle ctnografice
(5 membri), Ministerul Culturii (4 membri), Institutul
National al Patrimoniului (2 membri). Activitatea Comisiel
csle coordonatd de un presedinte, acesta fiind, in anul
2021, CS I dr. Emil Tircomnicu, de la Institutul de Emografie
si Folclor ,,Constantin Brailoiu™ al Academiei Romane.
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loana-Ruxandra Fruntelati

Conferentiar universitar, cercetator stiintific 11,
Universitatea din Bucuresti si Institutul de Emografie
si Folclor ,,Constantin Briiloiu”, Academia Romini

din Romania. Repertoriu Il A, vol. colectiv, realizat de Comisia
Nationala pentru Conservarca Patrimoniului Cultural
Imaterial si coordonat de Nicolae Constantinescu,
autori: Nicolae Constantinescu, loana Fruntelata,
Ioana Popescu, Narcisa Stiu ci, Editura Etnologici,
Bucuresti, 2014). De asemenea, existi un inventar electronic
al elementelor de patrimoniu cultural imaterial, la a
carui completare membrii Comisici au contribuit i
contribuie substantial. in acelasi timp, Comisia furnizeazi
expertiza pentru comunitati $i Ministerul Culturii in proce-
sul realizarn dosarclor de candidatura a unor clemente
de patrimoniu cultural imaterial pentru Lista Reprezentativa
a UNESCO (singura lisla accesatd pana acum de statul
romdn, initiator al mai multor dosare nationale sau multi-
nationale). De asemenea, comisia asista Ministerul Culturii
la derularea programului ,,Tezaure Umane Vii”, dest-
nat recunoasterii unor purtitori de patrimoniu exceptionali
de pe teritoriul Romaniei.

» Y
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Intangible Cultural
Heritage should be more
visible in Romanian sociely
and that target could be
reached by introducing
eradual education for
heritage in School

Pana in prezent, Comisia a realizat doua volume din Reperto-
riul elementelor de patrimoniu cultural imaterial de pe
teritoriul Romaniei (Patrimoniul cultural imaterial din
Romania. Repertoriu I, vol. colectiv, realizat de Comisia
Nationald pentru Conservarca Patrimoniului Cultural
Imaterial si coordonat de Sabina Ispas, autori: Nicolae
Constantinescu, Zamfir Dejeu, loana Fruntelatd, Otilia
Hedesan, Sabina Ispas, Doina Isfinoni, Marian Lupascu,
Corina Mihaescu, llie Moise, Steluta Parau, Nicolae
Saramandu, Narcisa Stiuca, CIMEC - Inslitutul de Memorie
Culturala, Bucuresti, 2009; Patrimoniul cultural imaterial

Referinte electronice utile:
http://www.cultura.ro/comisia-nationala-pentru-salv-
gardarca-patrimoniului-cultural-imatcrial
https://patrimoniu.ro/patrimoniu-imaterial/inventa-
rul-elementelor-vii-de-patrimoniu-cultural-imaterial
https://ich.unesco.org/cn/lisls?text=&multina-
tio-nal=3 &display l=countrylDs#Romania 7
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Educatia pentru patrimoniu
sau prin identitar
spre universal
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Patrimoniul cultural imaterial este astdzi un patrimoniu sensibil”, alcatuit din seturi de
cunostinte, experiente, practici, forme de arta si performarea lor prin cuvant, muzica si dans,
transmise din tatd in fiu ori in cadrul aceleiasi generatii, atat la sat, cat si la oras. Salvarea lui
depinde acum mai mult de efortul comunitar de cunoastere si asumare a lui, decét de simpla lui
arhivare, fie si cu ajutorul noilor tehnologii de inregistrare si stocare.

Intre factorii care pot asigura pastrarea patrimoniului
pe termen lung, un rol central il are educatia, cca care
permite constientizarea $1 asumarea acestuia de catre
noile generatii. Cand vine vorba despre patrimoniul cultural
si pastrarea lui, tinerii sunt foarte importanti, pentru ca ei
duc mai departe misiunea salvarii acestuia din calea timpu-
lui si a uitarii, primita de la dascalii lor, proces important
de translatic pe care- intuia si-1 aplica, inca de la inceputul
secolului trecut, marele pedagog romin Spiru Haret, cel
care investea scoala cu rolul dublu, de informare si, mai
ales, de formare spirituald a viitorului adult.

Programele scolare si extrascolare, activitatile didactice
de tip cerc sau club scolar, proiectele nationale si inter-
nationale care sa antrencze clevil in identificarca i cu-
noasterea aspectelor propriului patrimoniu cultural sau
in schimburi de informatii cu elevii altor state ale lumii
s¢ dovedesc metode formative mercu cficiente, atat
pentru copii, cit si pentru salvarea traditiilor, amenintate
de eroziunea vremii si uitare.

Tinerii zilclor noasltre, millennials, se dovedesc In mare
masurd interesati de cunoasterea si conservarea patrimo-
niului cultural material si imaterial, la care au avut acces
prin intermediul

Internetului sau prin cultura spectacolului, concretizate
in jocuri video care valorifici basme populare sau prin
transpuneri cinematografice a unor elemente patrimo-
niale (port popular, obicciuri, inslalatii traditionale,
ecraniziri ale unor creatii literare cu subiect rural etc.).
Institutia scolii e cea care ordoneaza insa aceasta ampla
oferta de informatie culturala, formand asifel constiinia
apartenentei tinerilor la o comunitate si o natiune bine
situata istoric, aspect care determind apoi si asumarea
rolului lor de pastratori si transmitdrori ai patrimoniului
cultural national, ca factor de originalitate in mijlocul
unui ev cu puternice tendinte globalizante. Tocmai de
aceea, demersul scolii se dovedeste esential in formarca
constiitei identitare a omului modern, pentru care salv-
gardarea patrimoniului cultural national, mostenit de la
dlrdmosti, trebuie sa devind un act afirmare a identitatii,
cu ridicini adanci in trecut si cu ramuri puternice in
viitor.

prof. dr. Corina Popescu

Colegiul National ,,Octav Onicescu”
profesor asociat la Facultatea de Litere
Universitatea Bucuresti
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Cum vad elevii de astazi implicarea post-pandemici In

activitati de patrimoniu

Andreea Iuliana Olaru
Vicepresedinie
Consiliul Municipal

al Elevilor Bucuresti

Trebuie sd admitem ca perioada pandemica a reprezentat, per total, un
minus pentru implicarea elevilor in activitati, mai ales in cele culturale,

care aveau de multe ori o componenta fizic

Insa, imi doresc sa aduc in discutic si o parte relativ pozitiva
din pandemic si sd sublinicz cateva exemple de buni-practica
pe care eu, in activitatea mea, le-am intalnit in unele licee din
Bucuresti sau chiar din tara. Desi intr-adevar, numarul activi-
tatilor a scazut cu mult, am fosl bucuroasa sa vad si cdteva
idei inedite: proiecte interculturale ERASMUS, pe care toti
le stim, insa desfasurate strict online, multe conferinte si ate-
licre cu persoanc din diferite zone, 1ar ca si las la urma ceca ce

a, ce implica mai multe persoane.

m-a surprins, am fosl uimitd cand am fosl invitata la
un proiect cu totul nou: un tur virtual, cu elevi din
mai multe licee care prin intermediul platformelor
virtuale (a unor muzee, orasc, insule) vizitau impreuna,
in acelasi timp, online aceste locuri si comunicau impresii
pe o alta platforma, schimbau opinii.

Acum, ¢d am inceput sa revenim la normal, poate nu
pare mult, insi la acel moment, pot afirma ci a fost
singura activitate culturala care s-a simtit putin mai
normal, desi logic, nu era. Am adus in discutic acesle
exemple tocmai pentru a arita cum elevil percep
aceste activitati culturale. Tocmai pentru ca in sine
orice tip de activitate fizicd a lipsit, interesul clevilor a
crescut si un procent foarte mare dintre ei cauti noi
oportunitati, acum, odatd cu revenirea spre normalitate.
Desi, inainte de aceasli crizd, activitatile culturale nu
erau tocmai cele mai cautate de tineri, perioada pandemica
a facut ca multi tineri sa le redescopere si revenind la
concxiunca cu proicctele care au avut loc in pandemie,
sunt sigura ca ele ne vor ajuta, iar activititile care au
inceput sa se desfasoare deja, precum proiectul nostru
din acesle zile, cdt si cele din viitor, vor aducc ceva
in plus. Pentru ca am rimas cu multe elemente care
vor fi aplicate cu brio post-pandemie si care chiar
slarnesc nteresul multor tineri. Activititile culturale
vor avea mult mai multe componente, pentru ca pandemia
ne-a deschis noi oportunitdti precum tururi virtuale
alc unor locuri pe carc nu am avea posibilitatea si le
vedem in mod normal.
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Asa ci da, sunt siguri ci vor exista mult
mai multe proiecte culturale post-pandemie,
insd mal important, va exisla un interes
mai crescut din partea tinerilor, tocmai
pentru ca ceea ce se va desfasura va fi anco-
rat in prezent si va folosi toate resursele
aflate la dispozitie, pentru o experienta
cu adevarat diversa, interesanta si inedita,
dand la o parte preconceptiile care legau
cultura de ceva vechi si neatragator.
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Graul este foarte venerat in credintele populare si il
putem gasi inclus in multe cantece populare. Este venerat
ca planta, ca fruct (ccreale) si ca piine. Sc canti cantcce
rituale despre grau. Boabele sunt fierte si arse ca un sacri-
ficiu numit ,kolivé”. Graul este parte componentd a
multor obiceiuri, inclusiv la nunta. In anul 2006, Fondul
national pentru culturd din cadrul Programului folcloric
autentic a sprijinit financiar Muzeul Mestesugurilor din
Troyan si un locuitor al satului Shipkovo, regiunca
Troyan, a Impirtisit acest obicei care a ficut obiectul
unei cercetari i al unui film despre pregatirea graului de
nuntd. Exccutantii obiceiului sunt membri ai centrului
comunitar al satului. Tehnologia graului de nuntd im-
plica curatarea graului. Dupa curatare, trebuie sa fie
macinat fin. Aceasta actiune este realizata de o fata
care este numita ,,podyavka”.

x

BULGARIA ®

Aceasia este a doua fatd din familie. Graul este
apoi prelucrat de o batrdnad ajutatd de cateva
fetite. Batrana toarna graul intr-un vas de cupru, iar
fetele il spala. Cantece rituale sunt cantate tot
timpul. Graul este spalat in vasul de cupru pe
masurd ce mana se misca in aceeasi directie ca
dansul popular bulgar- horo.

Acest lucru se face de trei ori. Graul este lasat
peste noapte, invelit intr-un textil special din
lana. A doua zi se fierbe intr-un loc special. In
ziua nuntii, graul este asezat mai intdi pe masa.
Acest lucru se face in mod simbolic, pentru fertili-
tate. Graul este servit cu rachiul traditional de
prune din regiune.

Evdokia Dzhigovska, clevi, Troyan, Bulgaria
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Dansul folcloric ,,Alunelul” — origini, semnificatii, expresivitate

Pe tot cuprinsul Basarabiei nu exista vreo sarbatoare fara dans popular.
Forma lui de existen{a se datoreazi procesului de fransmitere de
om la om, de generatic la generatie si mai des de la conducéiorul
ansamblului de dans traditional la ucenicii sii. Ei la randul lor,
pastrandu-1 si practicandu-l cu grija. cu diverse ocazii, il transmit
si celor indrigostiti de arta jocului national continudndu-i exislenta.
O asemenea soarta ii revine si dansului folcloric Alunelul, intilnit
mai des in Stepa Bugeacului din Republica Moldova. In continuare
vom incerca si conturdm uncle trdsdturi caraclerislice aceslui
dans intdlnit mai frecvent in Lunca Prutului de Jos — localititile
Manta si Crihana Veche, raionul Cahul. In traditia coregraficd a
localitatilor respective acesl joc traditional era interpretal cu toate
ocaziile de distractie, in formd mixtd. Cu acest prilej constatim
¢i informatorii de folclor intervievati: Varvara Pascal si Tudor
Zberea (s. Manta), Vasilita Surugiu (s. Crihana Veche) nc-au relatat
ci acum 35-40 de ani in urma Alunelul era practicat doar de cei
mai vanjosi barbati ai satului. Tot ei au mentionat ¢a traditional,
Hora (sdrbatoare traditionald duminicald sau (inutd in zile de sir-
batoare) de la Crihana Veche finaliza cu Alunelul, interpretat
numai de barba(i. Ei jucau pana cideau, slei{i de puteri, dar spiritual
salisficuli cd s-au distrat dezmierdandu-si nu numai moralul, dar
si fizicul la maxim. Alunel este diminutivul Iui alun — alun + suf.
-el. In folclorul roménesc alunul e denumit «nasul sarpelui»; cu
el se alungau serpii, norii de ploaie si grindind. Fructul alunului
(alund) simbolizeaza oul cosmic, simburele vietii, fructul inte-
lepeiunii si al cunoasterii [1, p.14]. Acest arbust, mai este considerat
simbol al ciisdtoriei si fericirii familiale, a autorititii, prosperititii
si intelepciunii. In mitologia celtici arborele alunul era apreciat
cu functie sacrd, pentru ca vrajitoarele aveau bagheta din lemn de
alun. Greceii si romanii foloseau alunele ca leacuri: Nu era folositd
doar aluna, ci si scoarta si frunzele copacului pentru a combate diverse
afectiuni [2]. In mitologia romaneasca, alunului i apar(ine valoarea
arborelui sacru, utilizat in ritualurile asociate descintecelor de
dragoste sau de boala, in scopul surghiunirii diavolilor cu puterea
magica a nuielelor de alun, care nu intrd in casele unde de perete
esle rezematd o asemenca virgulitd. Arborele alun intdlnit in
dansul ritual Calusarii este reprezentat prin Steagul lor— o prijini
inaltd de 5-6 m., consideratd magici si totodatd ,,mandria jocului”
si ,.simbolul cilusului”. Cu steagul viitaful indeplinesie doborirea
tamaduiau bolile. Dobordrea cilugarului este realizatd prin ritualul
Lbitutul™ cu nuiaua de alun — geslt magico-ritualic prin care sunt
alungati demonii. Tot la Cilus este atestat si ceremonialul magic
desfasurat in jurul fructului de alun (alund) numit cilus, unde cu
Sleagul respectiv edie dobordt un cxecutant la pdmant — ritual
secret, bine pastrat.Simbolul alunei este intélnit si in melodiile
folclorice de dragoste, de exemplu in cintecul Am avut un pui pe
lume: Foaie verde trei alune, / Am avut un pui pe lume, / Si n-am
stiut, cum se tine [3, p. 214]; sau in cantecul Vino, Ghita, serile:
Tu, Ghifi, de nu-i veni, / Cararusa s-a-ngradi, / Nu cu-aluni, nu cu
nuiele, / Numai cu cuvinie rele |4, p. 219].

Pavel Popa, Macstru in Artd, Chisindu, Republica Moldova

Edle semnificativ numirul grandios de localititi ce poartd
numele: Alun, Alunu, Alungeni, Alunisu, Alunisul, Alunis —
in total 20 de localiti(i in Roménia si | localitate — Alunis in
r. Réscani, Republica Moldova. Dansul Alunelul esie
frecvent intdlnit in Oltenia si Muntenia cu diferite variante
si denumiri, de exemplu: de ména; ingenuncheat; plimbat;
infundat; bitut; ca la Dolj; de la Corlata; de la Godinesti ctc.,
executat in cerc, cu structura bine determinata, interpretat in
majoritatea cazurilor pe melodia sa traditionali. in limbayj
coregralic divers, dar cu aceeasi melodie specifici dansul
Alunelul este practicat actualmente de citre mai multe formatii
de dans popular din republici, cum ar fi: Frunza nucului, s.
Inesti, r. Telenesti; Chindia, or. Rezina; Miorila, Flori de tei,
mun. Balti; Nistrenii, s. Copanca, r. Causeni; Nistrenii, or.
Soroca; Moldovita, mun. Chisinau;Lia, s. Abaclia, r. Basara-
beasca; lzvoras, s. Colicduti, r. Briceni; Cucoara, s. Ratus. r.
Criuleni . a. Numeroase formatii artistice poartd numele
SHAlunelul” cum ar fi: ansamblurile de dans popular (copii)
din s. Carabetovca, r. Basarabeasca, de la Casa de Creatia a
Copiilor , Lastarel”, mun. Chisiniu, orchestra de muzici popu-
ulard de la Scoala de Arte din or. Straseni, Teatrul de papusi
din Cimiglia etc. De mai mul(i ani exisli: revisla pentru copii
Alunelul, basmul Alunelul, autor N. Rusu. Festivalul Folcloric
Alunelul, parcul Alunelul s. a. in trecut, basarabenii cu nuiele
de alun impleteau cosuri, confectionau furci pentru tors, cozi
de topoare, ciobanii mestereau fluiere etc., exemple semnifi-
cative caracteristice identitifii roménesti din Basarabia ce
demonslreaza profunzimea inrddicindrii dansului Alunelul si
a melodiei lui in traditia populard nationald. De asemenea,
exista si o altd versiune despre provenienta denumirii dansului
Alunelul. In traditia muzicalii roménecascii des intdlnim melodii
instrumentale intitulate cu numele interpretului sau a autoru-
lui creaiei, de exemplu: Hora lui Costea Munteanu, Hora lui
Cuza, Hora lui Dobricd, Hora lui Foca, Hora lui Gheorghe
din Vindereu, etc.[5, pp. 244, 245, 246, 246, 247]. Asemenea
si numele jocului Alunelul poate avea radicini in A Lu Nelu,
adica dansul esle al Iui Nelu, Nelu fiind dezmierdatul numelui
Ion — versiune mai de incredere, decit cea ci ar proveni de la
numele arborelui alun sau de la numele satelor, sau de la porecla
— s¢ mai presupune ci creatorul dansului respectiv avea porecla
Alunu, sau avea preocupatia — stransul alunelor etc. Dansul
este constituit din doud parti, respectiv si melodiei ii aparfin
doud parti dislincte. Prima parte consld in deplasarca dansato-
rilor la dreapta si apoi spre stinga, incheindu-se cu trei batai
executate cu talpa infreaga si confine 8 masuri muzicale, a
11-a parte — pasi si biitdi pe loc reprezentatd in baza misurilor
muzicale 9-15 a melodiei, repetdndu-se totul de doua ori.
Astazi, jocul Alunelul reprezinta produsul culturii spirituale popu-
lare concepul in coniext complex: muzicd, text poetic, limbaj
coregrafic, care demonsireaza direct fimctionalitatea lui: distractiva,
divertisment, placere, organizarca agreabila a timpului etc.
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Privind Alunelul sub aspectul relatiei om-mediu ambiant si inves-
tigAndu-1 constatdm ci analiza acestui raport a cipatat un caracter
orienlat spre identificarca si evaluarca nuantatd a relatiilor
om-societate-mediu natural prin urmitoarea simbolistica:
nuielusa de alun — sperietoarea serpilor; steagul cilusarilor —
simbol magic; ritul doborérii cdlusarului; arborele alunul —
simbol al cisitoriei, belsugului, fericirii familiale, al pécii,
sanatatii, sursd a puterii si bogdtiei, intelepciunii; bagheta cu
functic sacri a vrajitoarclor; folosirca (lorilor de alun pentru de-
scantecele de dragoste si de boald eic. Toate acesiea confirmi
relatiile dintre om, societate si funcfionalitatea dansului respectiv.
Alunelul face parte din suita de jocuri folclorice originare din
ritualul petrecerii Anului Vechi si intAmpinirii Anului Nouw.
Acest lucru 1l deducem din semnificatia strigaturii cu functie de
initicre-felicitare: Alunelul, Alunelul hai la joc / Sa ne fie, sd nc
fie cu noroc — dorinti ca anul nou si fie cu noroc. Dansul simbo-
lizeaza si trecerea de la iarna la primavara, care influenfeaza
deslasurarea ciclului naturii i asigurarca lertilitatii — fenomene
ce reprezintd nu numai sfirsitul iernii si inceputul primaverii,
dar si reinvierea naturii, inceputul muncilor agricole: pregitirea
nuiclelor pentru impletitul cosurilor, a lemnului de alun pentru
confectionarea cozilor de topor, furcilor de tors, fluierelor etc.
Legatd de primavard este si sirbdtoarea crestineascd Ispasul
(Inalfarea Domnului), In popor se povesieste ¢ in ajunul Ispasului
oamenii aduceau verdeatd, ramuri de alun cu care impodobeau
casele si erau pastrate tot anul, fiind folosite pentru oamenii bolnavi
de dureri de cap etc. In aceasli zi flaciii si fetele mari din unele
localitati din preajma padurilor, codrilor se duc noaptea prin
alunisuri si culeg flori de alun, care infloresc si se scuturd in
noaptea Ispasului, fiind bune de leac si dragosie. Alunelul nu
si-a pistrat semnificatia initiald, geografia largd a dansului
scoate in eviden{d noi forme de mare variabilitate, de la o locali-
tate la alta, de la un secol la altul. Neinsemnalele difcrentieri
locale aparute in structura dansului au contribuit la pastrarea jocului,
dezvoltindu-l conform stilului specific de interpretare. Din
acesic considerente, aslizi, avem posibilitalca sd conversim
despre dansul Alunelul remarcabil prin caracterul sirbatoresc
distractiv, limbajul coregrafic atractiv si usor de deprins de citre
dorilori, analizand deosebirile locale prin constientizarca diversclor
stadii de evolutie a jocului folcloric. Dansul Alunelul practicat
in sudul Basarabiei apartine stilului dundrean, datoritd asezirii
geogralice a localititilor situate la hotar cu Muntenia, cu Dobrogea
si a influentei balcanice — fapt explicat de conditiile istorice in
care a avut loc cristalizarea specificului etnofolcloric al teritoriului
dat. Alunclul promovat in nordul Basarabici apartine stilului
rasdritean cu influente balcanice. Unitatea acestor doud stiluri o
reprezinti cercul — forma misticd universald de desfisurare a
dansului, semnul absolutului, care sustine si prolejeaza viata si
starile importante din viata omului, mentinind coeziunea dintre
suflet si corp al interpretului. Practicarea dansului in cerc ii
oferd un cadru simbolic asemuil cu cerul, pamantul, pentru ¢i
atmosfera distractivid de sarbitoare creatd de executorii lui, de
muzicd, text poetic si de joc uneste cerul cu pamantul, in asa
mod cercul devine un centru al spatiului respectiv simbolizand
miscarea, viata, perfectiunea, omogenitatea, eternitatea cireia ii
lipseste Inceputul si sfirsitul, asemenea sarpelui care-si inghite
coada, fiind concomilent si simbolul dragoslei crestine, in centru
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Atmosfera creatd in timpul desfasurrii jocului prin executarea
cit mai expresiva a figurilor dansului in strinsi unitate cu tinuta
agerd si mindrd a corpului interpretilor oferd acestuia o expre-
sivitate specifici. Relatia dintre dansul Alunelul si interpreti
creeazd maniera de interpretare a jocului. Prin intermediul
manicrei de interpretare are loc manileslarca jocului ca
fenomen social si artistic, care contribuie la integrarea lui in
viata comunitdfii prin evidentierea elementelor coregrafice
specifice in combinare cu muzica si strigdtura cintatd, impletite
artistic, armonios in procesul desfasuririi specifice a jocului.
Complexul expresiv morfologic al dansului Alunelul cuprinde
aspecle specifice care-l deosebeste de alte jocuri conferindu-i o
individualitate artislica aparte:

+ formatia de joc: cerc inchis;

= aspectul componentei: mix(, cu tinuta bratelor pe umerii
partenerilor;

* aspectele miscarii generale: desfasurarea in spatiu a formatiei
in stanga, in dreapla, pe loc, pistrind cercul inchis, tempoul
executiei — vioi, repede;

+ compozifia dansului: jocul este alcatuit din trei figuri constitu-
ile din pasi exacti cu o succesiune [ixa;

» §iructura ritmicii: melodia dansului contine doud fraze muzicale
a cite opt masuri fiecare, prima frazi se repetd de doud ori si a
doua [razi la fel; forma de numirare ritmicd a masurilor; ,,17,
1. T . A TR ey G ORE.. L | g R A S 4
3, masura muzicald — 2/4, tempo vioi pind la repede.

» §lructura cinetica: constituita din trei figuri care pot [i executate
de nenumdrate ori. fird a incilca consecutivitatea lor.
Complexul sincretic al dansului este reprezentat in primul rind
prin raportul jocului cu melodia intrumentala si Sirigatura cantata
identic melodiei respective, cu suprapunerea (coincidenta)
exactd a melodiei cu fraza coregrafica si strigaturd, iar actiunea
dramatica a jocului in concordanta cu slructura cineticd si slrigatu-
ra dansului releva un aport incontestabil pe scara valorilor expre-
sive ale folclorului coregrafic national.

Bibliografic:

1. Ivan Evseev. Dictionar de Simboluri si Arhetipuri Culturale,
Timigoara, 1994.

2, hitp://www.aboutnuts.com/ro/enciclopedic/alunele-de-p%C4%83
dure (consultat la 6.01.2014).

3.AFASM, 1986, nr. 363, f. 102; Cosernita— Floresti; inf. Ganea
Profir 8., 83 de ani, cul. Curuci L, 1., Buruiani 1. V. Publical in cartca
Folclor din Cimpia Sorocii, Chisinau, 1989.

4. AFASM, 1959, nr. 113, £ 115-116; Stoicani — Soroca; inf.
Mira Gheorghe F., 34 de ani, cul. Donos A, Publicat in Idem,
5. Dumitru Blajinu. Antologie de folclor muzical: 1107 melodii
si cintece din Moldova istorica, Constanta, 2002.
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Cantecul si dansul popular intercultural

Am inifiat accsl proicct educational la nivelul unitagii
scolare, plecand de la faptul ci folclorul este din ce in ce
mai putin prezent in viata elevilor, ajungdndu-se chiar la
nccunoasterea traditiilor si obiceiurilor specifice zonet
din care provin. Astizi, chiar si cei mai varstnici dintre noi
nu-si mai amintesc de portul traditional sau de cantecele
populare romanesti. Dacd am fi constienti de traditiile
noastre, am putea si apreciem frumusetea portului popu-
lar, a dansului si cantecului romanesc, a mestesugurilor
traditionalc atit de mult apreciate de slrdini. Incvitabil
apare si intrebarea: Ce vom lasa mostenire generatiilor
viitoare de copii? - stiut fiind faptul ¢a, intr-o epoca a tehno-
logizarii atat copiii, ¢t si noi adultii nu mai avem rabdare
si apreciem valorile traditionale pe care ni le-au lasat
stramosii nostri. De aceea, am considerat oportun ca
accsl proicct cducational sd aibd in vederc cvidenticrea
valorilor, traditiilor si obiceiurilor care ne-au consacrat
in intregul spatiu European. Sperdm ca acest proiect si
contribuic la cunoasterca de cétre elevi a folclorulud, iar acestia,
la randul lor, si sensibilizeze parintii, comunitatea locala,

CALUSUL = Contextul temporal

al desfasuririi obiceiului

Data de desfiasurare este mobila, de Rusalii, a 50-a zi de
la Paste. in cele mai multe cazuri, calusul avea o durata
de 9 zile. Obiceiul incepea in Duminica Rusaliilor si
se incheia peste 9 zile, in Martea ciocului, atunci cand
era ingropat steagul si se desfacea ceata sau la trei zile
dupa Rusalii, in prima marti. Exisla insd vetre caluscresti
in care durata perioadei de manifestare este diferita, un
exemplu in acest sens, chiar daca este un caz izolat, a fost
satul Crdciunei, asa cum reiese din declaratia unui calusar
intr-un mterviu realizat de cercetitorii Institutului de Emografie
si Folclor ,,C. Brailoiu™: ,,La noi calusul sa joaca trei
saptamdni, duminicd, luni si mar{i $i apoi jol, $-apoi
duminci, s-apoi duminica ailaltd, deci sase jocuri facem,
adica sase zile, in acesle trei saptamani”. Toate consemnarile
despre Calus aratd ca in ccatd numarul dansatorilor era
impar (5, 7, 9, 11 sau mai multi). Acest numar includea
vataful, mutul si stegarul. In Oltenia si Muntenia conduca-
torul cetel poartd numele de vitaf. Accsla csle de regula
cel care conduce, coordoneaza, instruieste formafia, accepta
sau elimind calusarii din ceatd. Functia de vataf a fost
transmisa, in uncle situatii, din tatd in fiu (ca in cazul familici
Feraru din Oporelu) sau de la vataf la cel pe care acesta
l-a considerat demn de acest rol. Nu era insd numai o
simpli transmitere de atributii, ¢i si de scercte cdlusereste,
acestea incluziand misurile coercitive si punitive aplicate

l

privind pastrarea si transmiterea mai departe a culturii
populare.

Din 2008 si pana in prezent, sapte traditii si mestesuguri
roméanesti au fost inscrise pe Lista Reprezentativa a Patrimoniului
Cultural Imaterial al Umanitatii:

Ritualul Calusului (2008);

Doina (2009);

Ceramica de Horezu (2012);

Colindatul de ceatd barbateascd (2013), dosar comun
Romania, Republica Moldova;

Jocul feciorese din Romdania (2015);

Tehnicile de tesere a scoartelor traditionale din Romania
si Republica Moldova (2016), dosar comun Romadnia,
Republica Moldova;

Practici culturale asociate zilei de 1 martie (2017), dosar commm
Romania, Bulgaria, Macedonia de Nord si Republica Moldova.

Prof. Cornelia Codila / Prof. Sfetcu Maria,
coordonatoare proicet
Scoala Gimnaziala, Emil Racovita”

Bucur Patricia Stefania
eleva, Scoala Gimnaziala, 'mil Racovita™

cilusarilor, taina legdmantului si cea a vindecarii si mai
ales a repertoriului de joc. Principalul insemn al cetei de
cilusari céle sleagul cu toate componentele accsluia care
prezinta o incarcaturi magica si sunt nelipsite din practi-
cile profilactice sau curative: pelin, usturoi, busuioc,
frunze de nuc, spice de grau. Stcagul reprezinti un crite-
riu in intrecerile dintre cete, .,cu cit este mai inalt cu atat
este mai bine”. Importanta acestei efigii rezida si in
pasirarca credintei conform céreia, dacd unci cete ii
disparea steagul, aceasta trebuia sa se desfiinteze. Pentru
a nu se intampla acest lucru, vataful se Ingrijea de
alegerea unui slegar desloinic. Dar chiar si contactul var-
fului cu pamantul sau ciderea steagului puteau si duca la
pierderea fortei grupului, de aceea se recurgea in acest
caz la repetarca momentului solemn al roslirii jurimantu-
lui. Un alt Insemn important al cilusarilor il reprezinta
costumul acestora. Se foloseste un costum barbatesc de
sarbatoarc la carc sc aplica clemente folosite numai cu
aceasti ocazie: bete (fie montate in talie sub forma unei
fustanele, fie doar Incrucisate peste bust) si batisie (de
obicei, date de mamele cu copii mici si de fetele de mari-
tat .54 fie jucate In Cilus™), pilarie impodobitd cu panglici
si margele (in trecut palarie de paie, mai tarziu, fetru,
insi sunt si localitafi unde s¢ poarta fes), ocazional se
mai poarti cioareci sau tarsini si opinci la care au fixati
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pinteni. Sunt incluse aici alte obiecte de recuzita precum
betele cilusarilor, considerate de cercetatort relicve ale
sabiilor, dar avand totodata diferite functii (de sprijin, de
lupta sau ludicd) si phallus-ul mutului despre care deja
s-a vorbit. Pintenii, zurgdlaii, atasati opincilor sau prinsi
de tarsini, ciucurii sau clopoteii fixati de talie, batistele si
betele — au avut in trecut rosturi magice de aparare a dansa-
torilor si de alungare a spiritclor rele din vatra satului,
dar astizi acestea sunt accesorii care completeazi si fac
unica finuta vestimentara a calusarilor. Calusul in complexi-
tatca lui cslc un spectacol, prin tot ce s¢ intdmpli pe toata
perioada lui de desfiasurare, prin virtuozitatea si complexi-
tatea figurilor, prin vigoarea migcarilor, prin tehnica deosebita

Folclorul romanesc

ROMANIA x

de executie. Dansul ciluseresc, ca esentd a obiceiului, a
atras atcnfia corcgrafilor, formatiilor artistice, fiind consi-
derat de catre unii idealul coregrafic la care isi doreste si
ajunga orice dansator.

Bibliografie: - Oprea, Gheorghe (2002). Folclorul muzi-
cal romanesc, Ed. Muzicala, Bucuresti
- Pop, Mihai - Obicciuri tradifionale romanesti, Bucuresti 1976

Jipa Razvan Andrei
clev, Scoala Gimnaziala, Emil Racovita™

,,Folclorul nu doar ca este sublim, dar te face sa intelegi totul. E mai savant
si mai melodic decdt orice. Poate fi duios, ironic, vesel, drag.” ( G. Enescu)

Cilusul a fosl inclus de UNESCO, in anul 2008, pe lisla
capodoperelor imateriale ale omenini, alaturi de alte
datini si obiceiuri stravechi din toata lumea. Folclorul
poate fi privit ca arta si tradifie, 1ar accasla arta poate fi
literara, muzicala, plastica, decorativa sau a dansului. Folclorul
are caracter anonim, colectiv si oral. Este simbol al personali-
tatii unui popor. Graiul sdu slribate veacurile si, prin ¢l,
neamul roméanesc invie si 51 pastreaza o puritate a credintelor.

Oltenia, tinutul jocului roménesc

Oltenia cuprinde un folclor coregrafic cu un repertoriu
variat si numeros. Dansurile oltenesti sunt energice,
repezi, necesitdnd agerime si virtuozitate, cu deplasari
rapide si schimbari de directie in care se intilnesc foarte
des pasi incrucisati, batai si sincope, fluturari de picioare
si pinteni, Repertoriul de joc al Olteniel esle foarte bogat
si variat. In mod curent, se intilnesc aproape in fiecare
comuna 20, 30, 40 de jocuri si nu putine sunt comunele care
depisesc acesle cifre. Un exemplu in acesl sens esle comuna
Orodelu unde au fost depistate peste 80 de jocuri populare.

Calusul oltenesc

Calusul este un joc specific acestei zone a tarii noastre si
datcaza dc sutc de ani. Era jucat de barbatii satului in
perioada Rusaliilor si la alte sarbatori ale comunitatii.
Costumele calusarilor pasireaza vie traditia zoneti, Valea
Oltetului, avand ca simbol frunza vitei-de-vie. Edle cea
mai importanti manifestare folcloricd din cadrul obiceiu-
rilor de Rusalii. Obiceiul calusarilor are un rol esential in
desfisurarca normald a victil din comunitate. El susirage
sl protejeaza comunitatea impotriva agresiunii ielelor.
Acest joc era jucat initial de un numar impar de barbati,
insd in unele zone ale Oltenici, lor 1i sc aldturd si un
numir egal de femei care erau vazute ca sotiile si aju-
toarele lor in lupta cu iclele.

Bibliografie: - Andrei Bucsan, Specificul dansului popu-
lar romanese, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romadnia, Bucuresti, 1971.

- lon Ghinoiu, Cialusul Istorie si documente, Editura
Fundatiei Universitatea pentru toti, Slatina, 2003.
https://artlincdance.ro/dans-traditional-romancsc/49-0l-
tenia. Wikipedia: Folclorul romanesc, calusul oltenesc.
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Dansuri traditionale ale minoritatilor
germane din Romania

Mihnea Brebeanu
elev, Colegiul German Goethe

Aslazi va vom prezenla o parte traditionald mai pufin cunoscuti
a minorititilor roménesti, dansurile, dar mai intii, pentru a face
acest lucru, sunt necesare citeva informatii cu privire la fara
insdsi. Deci, voi incepe oferindu-vi o perspectivi generald,
Romaénia este o tard a diversitatii. Diverse influente culturale au
marcat evolutia acestei tari. In Statul national, care abia dupi
Primul Rizboi Mondial a luat forma actuald, exisla diferenie
mari, in ciuda masurilor de uniformizare incepute de-a lungul
timpului de diferite proiecte politice. Astfel, in Romdnia de
asldzi gasim regiuni surprinzator de diferile, incepand cu nive-
lul de dezvoltare economici si pana la mentalitatea locuitorilor.
Aldturi de romini care formeazd majoritatea populatiei
Roméniei, 19 minoritdti nationale islorice trdiesc pe teritoriul
statului, ceea ce reprezintd 10% din populatia totala.

Voi vorbi acum despre minoritifi in sine §i prima minoritate pe
carc 0 voi prezenta esle minoritatea sasilor transilvaneni.

Inci de la mijlocul secolului al XII-lea sunt atestate grupuri din
spatiul germanic care au colonizat Transilvania, pe atunci parte
a Regatului Ungarici. Numele de sasi nu are legdturd cu regiu-
nea de origine. Acest nume a apirut pentru prima dati in docu-
mentele cancelariel maghiare mult dupa instalarea ,,sasilor” in
Transilvania. O altd minoritate (oarle importantd sunt svabii
din Banat si germanii din Banatul muntos. Banatul, care dupa
razboaiele cu turcii devenit parte a Imperiului Habsburgic, avea
0 populatic foarte micd. Pentru dezvollarea sa cconomici au
fost adusi colonisti in principal din spatiul german. Desi veneau
din diferite regiuni ale Imperiului German, erau numiti generic
»svabi”. Un al treilea grup se numesle Landlers. Sunt descen-
dentii unor comunititi din Ausiria care au fost deportati in Tran-
silvania intre anii 1734 s1 1776 din cauza preocupdrilor lor prot-
cstante. Majoritatea provin dintr-o zoni din Austria
Superioard numitd . Landi” care inseamni , tard". Numai in trei
localitati din judetul Sibiu au fost pastrate dialectul austriac si
rochia lor specificd. O altd minorilate se numesle Tipsers si au
fost primii colonisti germani stabiliti in Maramures in secolele
al XITI-lea si al XIV-lea, dar comunitatea lor nu a supravietuit.
Intre 1776 si 1812 colonisti de limba german au venit in Valea
Vaser in special la Viseul de Sus. Acum, ca stim céteva infor-
mafil de bazi cu privire la tara noasira si grupurile minoritare,
as dori sd va prezint cileva personalitdti care sunt profund
conectate cu aceste grupuri.

Herta Muller: nascutd la 17 august 1953 in Nifchidorf, judeful
Timis, esle o o scriiloare germand de origine romand, laureatd a
Premiului Nobel pentru Literatura pe anul 2009. Limba ei ma-
ternd este germana, iar operele sale au fost raduse in mai mult
de 20 de limbi.

Hermann Oberth: S-a nascut la Sibiu in Austro-Ungaria,
fizician si1 inginer de origine germand, este considerat unul
dintre parintii fondatori ai rachetei si aslronauticii,alaturi de
rusul Konstantin Tsiolkovosky si americanul Robert Goddard.

Cristina Viad
elevi, Colegiul German Goethe

in primul rind, voi explica diferenta in ceea ce priveste coslu-
mul traditional apartinind svabilor din Banat si costumul
traditional sisesc.

Portul svabilor din Banal nu numai ¢ difera de cel sdsesc, dar
este specific de la o zoni la alta din interiorul Banatului. Svabii
sunt Impartifi in doud grupuri mari: svabii din cimpii si cei din
mun{i (Muntii Banatului). Si cei din cAmpie sunt impértiti in
doud: cei din Banatul de ses (Gottlob, Lovrin, Biled, Teremia) si
cei din Banatul de pe dealm (Zabrani, Nifchidorf), Costumul de
munte esle mai simplu. Purtau o rochie de sofran, o bluzi alba
(laibar), un sort mai lung si un jupon. Portul din Garina si
Brebu Nou, care provine din Boemia, este diferif, seamani cu
cel din cdmpia Banatului. Cu trei jupoane, o bluzd albi, lgjerd,
o esarfa, un guler crosetat la git, totul pe un fundal alb-negru.
Costumele colorate decorate cu flori sunt purtate la cimpie.
Explicatia esle ¢d un sal nu a fosl colonizat cu oameni dintr-o
singurd zond. Au venit din multe locuri si s-au amestecat aici.
Cei care au avut mai mulfi bani $i influenfd si-au impus gusturile,
Muzica a [ost o parte importantd a comunititii svabe. Fiecare
sat avea cel putin o fanfard. Au fost sate cu trei orchestre care
concurau. Muzica ce se danseazd esle vals, polci, doar ritmul
diferd in lunctie de zoni.

Costumul traditional sdsesc descrie individualitatea unui
grup etnic. Impreuni cu clidirile si viata spirituald, costumul
esle un element puternic de identitate si o expresic a valorilor si
ordinii lumii traditionale. Ca orice costum, este un artificiu prin
care purtitorul comunica despre sine. Imbricimintea siseasci
esie un coslum sompiuos, bogat in broderii i ornamente, armonios
cromatic si bine croit. Aceste caracteristici au fost determinate
de factori precum aria etnograficd, ocazia, slatutul comunititii
si varsla. Exisla in coslumul sdsesc picse [oarte vechi, de inspiratic
medievala si renascentistd, prin care acesta este legat de costu-
mul zonelor de origing (Flandra, Luxemburg, de exemplu):
palton ridal (Krauser / Kroner Mantel) in blani neagri, cimasi
cu pliu in jurul gatului, centura cu reliefuri metalice, arcul de
pe piept (Heftel), cilindrul de catifea purtat pe cap (Borten),
anumile tipuri de acoperire a capului (Viscri). Toale articolele
de imbriciminte ale familiei au fost lucrate cu indemdnare de
cétre sasi in vechile rizboaie de fesut sau, in cazul celor bogati,
comandate de la mesteri renumifi. Imbracamintea sasilor se
remarca si datoritd splendidei broderii, cusute manual, cu grija
si ribdare. Broderiile au fost realizate cu armica in culori primare
(rosu, albasiru, galben, negru), pe picle, panzi sau panzi de
bumbac, lenjerie si cinepa filate si tesute acasd. Motivele preferate
erau cele florale, cu un simbolism aparte. In functie de virsta,

slatut (fatd, [atd confirmatd, femeic cisitoritd, femeie mai in
varsta) sau ocazie, existau mai multe costume, fiecare cu propriile

haine §i ornamente.
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Fetele tinere, confirmate, purtau o pilarie inalti, din catifea
neagra (Borten), evidenfiatd de panglicile colorate care atirnau
din spate pana la tivul rochiei, Femeile ciisiitorite purtau capul
acoperit cu un voal, fixat in ace, iar cei bogati erau recunoscuti
dupi centura auritd din jurul taliei si dupa arcurile de pe piept.
Piesele din metale prefioase erau deslinate in general populatici
urbane, iar cele din alama, sticld si rareori argint sau pietre
pretioase erau frecvente in zonele rurale. Femeia mai in varsta
purta pe cap bonetdi (Haube) bogat impodobitd cu broderii si
pietre, pe un fundal negru, legat sub barbie, tot cu panglici bro-
date care curg pe spate. In partea superioari, pieptul era infundat,
arcuit, cu ornamenie bogate, in funcfic de regiune. Pesle fuslele
largi din tesdturi de diferite culori este purtat sortul cusut cu
miiestrie, care se giseste adesea numele celui care il purta si
anul in care a fodl cusut. In unele zone, atét fetele, cit si femeile
erau acoperite cu 0 mantie neagri, creati din pinzi, in formi de
pelerini. In altd parte, era o haini albd, brodati cu ornamente
colorate si insertii de bland la margini. In comparalie cu imbra-
cidmintea pentru femei, birbatii purtau costume mai simple, de
obicei in alb si negru, dar i mai colorate, in funcfie de regiune,
evidentiate prin himerd sau haind impodobitd sus cu broderii
colorate. In functie de zoni, existau citeva piese vestimentare
specifice. In general, sasii purtau o paldrie, o cravata specifica,
din catifca neagrd brodatd, pesle o cidmasid albd, cu mijlocul
incilzit cu un sarpe. Pantalonii negri erau stransi pe picior, intot-
deauna bigati in cizme negre Inalte. O cimasi sau o haini de
piele era purtatii pesic cimasi. Minoritatea germand are si mulie
traditii cum ar fi:

Der Webertanz.
[nainte de a avea la indeména concepte exacte, omul a simtit
nevoia de a-si exprima sentimentele prin miscare, de a da forma
unui anumit ritm interior prin pasi de dans. Chiar daci recuzita
si ritmurile s-au diversificat in culturile lumii, esenta raméne
aceeasi: dansul coboard din mit, exprimi vechile credinfe si
aderd la viata comunitatii. Dansul traditional Tnscamna repetarca
unui ritual, a fi prezent si a fi alaturi de altii. Unul dintre cele
mal complexe si frumoase dansuri tradifionale sdsesti se
numeste Weberlanz si, asa cum sugereazi si numele, a fost
specific breslei tesitorilor. Acest dans are efectul trucului impecabil
al unui magician: te lasa fird cuvinte, gindindu-te mereu: ,,.Cum au
fcut asta?” Dansul (esitorilor implica 8 perechi asezate [ald in
fatd. La inceput, toti cantd versurile care sunt de fapt cheia
miscarilor care vor urma:
Weben wir Leinen, das grobe, das [eine,
Weben Leinen, weben Leinen,
Lasen Schifflein durch-gehn.

Asa am fesut pdnza, asprd, find,
Am fesut panzd, am fesut pdanzd
Lasali navela sa treacd

De parca dansatorii ar fi firele colorate aranjate, pasii lor imple-
tesc exact modelul unei tesaturi meticuloase. Miscirile imita
procesul de (esul, de aici allernarea si imbinarca perechilor,
dispunerea in randuri sau in spirala, plecirile si revenirile in
acelasi punct. Desficind un fir lung, dansul este fluid, curgind
in misciri elegante si bine calculate pand cind, la final, toti
cantd: Der Faden zerbricht - Sirma se rupe. Reasambleazi
matematica si mestesugurile in pasi de dans.
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Das Kronenfest

Festivalul Coroanei are o traditic veche in Transilvania. Inci
din anul 1764, Martin Felmer, pastorul Sibiului, a mentionat
aceasta tradifie, care era sarbitoritd in ziua Sfintului loan (24
iunie) sau la Petru i Pavel (29 iunie) in orasele sisesti dintre
Alt si Kokel. Ridicinile festivalului (organizat in jurul ,.coroanei”
impodobite cu flori, care este de fapt o roatd de carutd) sunt
probabil intdlnite in sarbilorile pre-crestine ale solslitiului. Ca
festival al recoltei, a rimas in unele sate din , Altes Land™ pani
la inceputul anilor '90. Apoi festivalul a disparut, traditia parea
sd fi rimas un lucru din trecut. Cu toale aceslea, la inceputul
noului mileniu, s-a trezit la o noud viata ici si colo si de atunci
a devenit parte a evenimentelor anului in unele comunitati.
Elementele de bazi ale Kronenfesl sunt incii prezente pesle (ot
intr-o forma similard. Un trunchi, cu o indltime cuprinsi intre
opt si doudzeci de metri, este montat si impodobit cu o corold
legatd de femeile comunitatii, carc esle diferita ca forma si tip
de floare de la o zoni la alta (in Candle, floarea tipici era si este
floareaSfintul Ioan, in Scholten este crinul, in Malmkrog exista
diverse [lori de luncii). Un (dndr curajos din congregalic urci
sub ochii spectatorilor care se aduni in jurul coroanei si tine o
predica de sus. In zilele noasire discursurile sunt mai libere si
adesca sunt doar un salut al oaspetilor, care asldzi vin mai ales
din exterior. Un cos cu o sticla de vin si dulciuri este ascuns in
coroand. Alpinistul aruncd bomboanele in jos copiilor, care se
reped asupra lor silbatic; cand se intoarce jos, imparte vinul cu
prietenii sii si cu autoritatile bisericesti sau de stat care sunt
prezente. Aceste elemente de baza au ramas la Kronenfest, dar
accentul feslivalului s-a schimbat. Dupi cel de-al doilea rizboi
mondial, Kronenfest a pierdut treptat caracterul siu de festival
al recoltei, are mai mult legitura cu dezvoltarea istorica si econo-
micd. Datorild expropricrii din 1948, sasii si-au pierdul pamantul
si multi au fost obligati sd facd naveta citre orase, unde au fost
construite o serie de fabrici ca urmare a industrializarii. Tinerii,
in special, au pierdul contactul cu viala rurald de zi cu zi si
obiceiurile festivalului coroanei au devenit gesturi automate. in
plus, Kronenfest a devenit un festival intre comunitati la care
vin vizitatori si din alte comunitili si chiar din slrdinitate. Esle
un festival folcloric orientat cétre publicul. Cu standuri de
cirnafi, standuri de bauturi (ca in Malmkrog) si un program
cuprinzand spectacole ale grupurilor de dansatori, coruri si muzi-
cieni, care adesea nu mai vin din locul unde are loc festivalul.
Asta trebuie acceptat astazi pentru ca traditia s se pasireze.
Kronenfesl arald, de asemenea, ¢ un obicei care a fosl o chesti-
une naturald a devenit acum o atractie turistica. Tinerii obisnuiau
sa danseze in jurul coroanei si erau admirati de batrini si pusi
la incercare pentru formareca perechilor, deoarece [estivalul
coroanei era, de asemenea, un pic o piafd a cisatoriei. Si asta a
trebuit sa se schimbe si si se adapteze la circumstantele actuale.
Exisla pulini tineri in sale. Adesea, exisla doar unul sau doi
oameni care se ocupd de toate: cei care leagi coroana, monieazi
trunchiul, organizeaza méancarea si piata. Adesea centrul activi-
tatilor sunt pastorii, precum si prolesorii si educatorii care
incurajeazii oamenii si pisireze obiceiul. Astfel, faptul ci sasii
transilvaneni au reusit sd-si pastreze identitatea in cei peste 800
de ani petreculi n Transilvania si mai trziu, dupd mutarea lor
in Germania, imprastiati in toate {inuturile, se datoreazi, fara
indoiala, menfinerii obiceiurilor siravechi, a portului, a dansu-
rilor, a cintecclor populare, a sirbétorilor religioase si de la
tard. Evenimentul este un prilej de intalnire, dans si cintat, de a
purta hainele costumului popular din zonele de origine din
Transilvania, petreceri cu mancaruri si biuturi tradifionale.



«-> C TRADITII  x

ROMANIA x

Hora, emblema a spiritualitatii romanesti

Parte integrantd a universului rural, hora a dobéndit statut de
factor cathartic, sustinand procesul de desivarsire launtrici a
omului simplu, care isi raporteaza existenta la valorile satului.
Daci doina coboard pe portativ o intreagd lume sufleteascd, o
profundd monogralic inlerioarii, hora oglindeste viala, in loald
frumusetea si complexitatea ei, ritmul pe care se misci dansatorii
fiind in acord cu marile evenimente din existen{a fiinfei umane
( Hora de scaldatoare, Hova mirvesei, Hova mortulur). Si observim
cd nu intimplitor cirturarul care face o insertie descriptivi dedicata
horei esle Dimitrie Cantemir (Descriptio Moldaviae), dansul
fiind prelucral artislic in creatiile literare de marii scriitori
romdni, caci hora reprezinti jocul vietii si al mortii, al pasiunilor
si al patimilor descitusate. Ne oprim privirea asupra acestor
randuri si observdm miscarea colecliva si circulara: ,, Cdand se
prind unul pe altul de mand si joacd roata, mergand de la dreapta
spre stdnga cu aceiasi pasi polvivifi, afunci zic cd se joacd hora.”
Piatrundem n adincime si conchidem ci hora nu csle aliceva
decat o imago mundi, pe care Liviu Rebreanu o zugraveste, in
tonurile cele mai cenusii, pe care le impune realismul impins
pand la naturalism, in romanul lon. In deschiderea romanului
Ton, Somesana surprinde efervescenta triirii dionisiace a tinerilor,
bucuria generati de cintec si de dans, verbele de miscare (scapdrd,
holbocesc, se inviltorese, inleleste, ciocnesc, plesnesc) rediand
ritmul ametitor al jocului. Este o hord a soartei (Nicolae Manolescu,
Arca lui Noe), care se conexeazd simetric imaginii din finalul
creatici, exprimand, prin invértita, patosul dansatorilor ce par a
riméne ancorafi intr-un univers inchis, poate autogenerator,
idee accentuatd textual prin utilizarea verbelor la imperfect,
timp al proiectdrii evenimentelor intr-un continuum temporal,
dar si prin lexeme din cAmpul semantic al cercului ( invdrtita,
se rdasuceau, sfarlezele).
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Si totusi, lui Cosbuc ii datoram cea mai plastica descriere a horei,
un reper artistic pentru intreaga istorie a literaturii roméne; 7rei
pasi la sidnga linisor/ Si alfi trei la dreapta lor:/Se prind de mdini
si se desprind/ Se-adund-n cerc si iar se-ntind/ Si bat pdmdntul
tropdind/In tact usor (Nunta Zamfirei). In fond, intr-o singura
strofld, Cosbuc redi vizual si auditiv, ca Int-o desdvarsitd sineslezic,
mecanismul sacru al jocului, sincronizandu-| cu triirea autenticd a
traditiilor inchinate ritualului de nuntd. Verbele de migcare reflectd,
prin valoarea de elern a prezentului, nederminarea temporali,
semn cd hora se inscrie in patrimoniul national, depasind barierele
vremii, ca lege nescrisa, transmisa din generatie in generatie.

Si Creangi agazd in prim-plan o lume arhaici, un univers stribitut
de fiorul datinilor si al obiceiurilor ancestrale, Humulestiul devenind
satul-vatri a spiritualitdfii roménesti. Daca partea I a Amintirilor
din copiliric conlurcaz imaginea satului romanesc, in toate dimen-
siunile ui fundamentale, focusind hora, partea a IV-a inchide simetric,
asemenea miscirii circulare a horei, virsta de aur. Iatd cum se
deschide cea mai (riiloare carle a copildrici: S-apoi Humulestii, pe
vremea aceea, i erau numai asa un sat de oameni fdrd cdpdtdiu,
ci sal vechiu rdazasesc intemeiat in toaté puterea cuvantului: cu
gospodart (ol unul si unul, cu flacdi voinici si cu fete mdndre, care
stiau a invdrti hora.
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Neindoielnic, Amintirile din copilirie se conslituie intr-o veridi-
ci expresie a bucuriei, pe care o rememoreaza naratorul, din
iposlaza maturului ce va rfimane intotdeauna conectat sufleteste
la tinutul natal, topos al exuberantei si al freneziei, reflectat magis-
tral de hora: Dragi imi erau sezitorile, clicile, horile si toate
petrecerile din sat, la care luam parte cu cea mai mare insufletire.
Dincolo de semnificatiile etnofolclorice, hora isi revendici
statutul de emblema istoricd a natiunii roméne, care aspira la
unitate de neam, libertate si independentd. Cum ar putea poporul
roman si-si exprime aceste idealuri fard transpunerea lor in
Hora Unirii a lui V. Alecsandri? De altfel, Mihai Eminescu o
considerd cea mai frumoasd hovd a neamului romédnesc, cici ca
devine simbolul infritirii romanilor. Imaginea vizuali a
mainilor care se unesc peste Prut, peste Carpafi, intr-o imensa
hori, poartd sugestia chemdrii la luptd pentru atingerea idealurilor
nationale, evocand, in ritmul sacru al fluierului sau al buciumului,
faptele eroice ale neamului roménesc, context in care hora este
o metalord a renaslerii noasire nalionale: fai sa dam mdna cu
mdnd/ Cei cu inima romdnd,/ Sa-nvdrtim hora fratiei/ Pe
pdmdnitul Romdniei ( Hora Unirii, Vasile Alecsandri).

“"Dansul tradifional romdnesc reprezintd expresia corvegraficd
a culturii tradifionale, produsd de-a lungul secolelor de exis-
tenfd a poporului romdn si, aldturi de celelalte manifestdri
artistice precum literalura, muzica, portul popular, este una din
componentele artistice ale acesiei culturi. In fenomenul
tradifional, dansul, muzica, portul §i literatura se prezintd ca
un lot inseparabil, ce are virtufi spectaculare chiar si la hora
satului. Virsinicii si alte categorii de sdteni, care vin la aceasii
intfrunire imporiantd din viata comuniidtii, se delecteazd urmd-
rind de pe margine labloul fascinant, multicolor al dansatorilor
si asislengei, susotind comentariile si micile lor infelegeri, dar
admirdnd cu exigenfd si cu pufind invidie fireascd, perfor-
manfele dansatorilor virtuogi.

Theodor Vasilescu -, Pe urmele dansului™

“Osebit de jocurile acestea ce se obignuiesc pe la veselii, mai
siml i alle jocuri cu eves, alcdluile cu numadr nepolvivil adicd
7, 9,11 si jucausii se cheamd calugeri si se adund odald inir-un
an, se imbracd in haine femeiesti si pun pe cap cunund de pelin
implelita si impodobita cu alte flovi, vorbesc cu glas femeiesc §i
ca sd nu se cunoascd, isi invelesc fafa cu panzd albd i in mdini
poarid sabie goald, ca sd taie cu ddnsa ori §i pre cine ar cuteza
sa le descopere faja, cdci pulerea aceasta le-au dat-o lor un
obicei vechi, asa incdt nimeni nu-i poate trage la judecald cind
Jfac vreo ucidere intrit acel chip ™.

Dimitrie Cantemir — “Descricreca Moldovei”

Istoria horei

Hora csle un element esential in ciclul vielii si al obiceiurilor
calendaristice din Roménia si se danseaza in anumite momente
din timpul sarbatorilor si in anumite scopuri. La nunti, Hora este
primul dans, de obicei dansat atunci cind cuplul péaraseste
biserica si este condus de mireasd, mire si nasi. La botezuri,
Hora are o functie similari si este condusa de parinti, de obicei
(indnd copilul, si de nasi. Hora esle dansatd si cu alle ocazii
pentru a marca trecerea de la o etapi a vietii la urmitoarea. in
trecut, Hora a fost primul dans la care adolescentii s-au alaturat
la dansul de duminica (hora satului), intrarea lor in Hora marcand
trecerea lor de la copildrie la adolescentd. Hora a fost dansati si de
catre tineri care pardsesc satul natal pentru a se alatura armatei
sau chiar gi in cazul celor care pirisesc satul ca migranii.
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Prima mentionare a horei este acronicarul Dimitrie Cantemir
in cartea sa ,.Descriptio Moldaviae™ in 1716. Nu este nici o coinci-
dentd cii acesl lucru s-a intdmplat aproape de momentul cind s-a
ficut prima descriere a muzicii populare, respectiv ldutarii.
Aceasta dateaza din 1688 si apare in ,,Biblia de la Bucuresti” de
Serban Cantacuzino. Hora esle descrisil de Franz — Joscl Sulyer
in Istoria Daciei transalpine™ (Viena 1781-1792 ). Nu se cunoaste
creatorul original, hora riméne dansul reprezentativ al roménilor.
Din cele mai vechi impuri viata cotidiand a poporului a fosl insofitd
de dansurile de colectivitate, in care s-a reflectat energia
emotionald: , Hora”, ,.Sirba”, , Bituta”, ,Briul” , Invirtita”, . Trei
lemne”. La mijlocul secolului al XIX-lea notiunca ,hora™ cu
sensul ei general este inlocuitd cu notiunea "Joc". in secolele al
XIX-lea — XX-lea dansurile libere sint inlocuite cu dansurile de
pereche si cele de grup. Pesle Carpali, in cetatea biniei, pictorul
Theodor Aman surprinde prin arta culorii minunatele hore
tardnesti, lasindu-ne mostenire celebra panzi cu “Hora de la
Aninoasa”. Dincolo de valorile etno-lolclorice cuprinse in ritmurile
specifice fiecirei zone, hora primeste si semnificatii istorice.
Figurinele de Iut ars descoperite de arheologi si denumite in mod
simbolic “Hora de la Frumusica” sunl o mirturic a exisleniei
milenare a acestui dans pe meleagurile noasire. El nu este intalnit
la alte popoare, asa cum menfioneaza marele Dimitrie Cantemir in
acceasi lucrare.

Prof. Mariana Bobirica, Prof. Roxana Zanca
Coordonatoare proiect, C.N. “OCTAV ONICESCU”
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O versiune moderna a
dansurilor traditionale
romanesti

De-a lungul timpului am triit cu totii momente grele, care
ne-au ficut mai puternici, determinindu-ne si luptam
pentru lucrurile pe care le iubim profund. Ultimul astfel
de moment pentru noi toti a fost pandemia Covid-19, criza
manifestindu-se la scard globala.

Cred cu tirie ¢, anul acesla, i-a ficut pe toli mai intelepli,
mai puternici si a adus multe oportunititi pentru a ne ajuta
sd descoperim cine suntem cu adevirat.

Experien{a mea (Maya Popovici) si a surorii mele (Briana
Popovici) a fost una minunata, intrucit am avut mai mult
timp sa ne concentraim asupra hobby-urilor noastre si si
venim cu idei noi, creind ceva frumos pentru oamenii
cirora le lipsiserd concertele, festivalurile, spectacolele si
chiar bucuria pura a muzicii.

in cadrul acedlui proiect am realizal o corcgrafic carc
reprezintd o versiune modernd a dansurilor traditionale
romanesti. Pentru cei care nu stiu, dansul popular este un
mod de a intra in contact cu hainele, traditiile si obiceiurile
din diferite parti ale tarii. Cu totii simtim dorinta de a ne
mindri cu compatriofii nostri si de a ne fi recunoscuti unici-
{atca noasird ca popor.

Coregrafia am structurat-o in doud parti, prima constind
in ceea ce numim ,piesa pozitivda”, deoarece ne-am simiit
recunoscitoare vietii si inielesului ei care di nastere, ameslecin-
du-se cu frumusetea naturii in gloria sa pura. In a doua parte
am vrut i exprimim pozitivitate, energie si maretie, astfel
incal sd putem ardta lumii ¢ nu poli gisi [ericirea, dar o poli
cauta in lucrurile care iti plac.

Esenfa acestul dans derivd din faptul cd, indiferent prin ce
trecem, exisld si lucruri care ne [ac si fim fericiti, amintiri [ru-
moase, un viitor mai luminos si asa mai departe! Vrem ca toti
cei care ne privesc si zdmbeascd micar si sa creada ci, daca
vor sl aibi succes, trebuie si fic impdcati cu ci ingisi!

Maya Popovici
clevi, Liceul Teoretic Dante Alighieri
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Dansuri traditionale
romanesti in patrimoniul
UNESCO

In prezentarea mea voi incerca si vi ofer o perspectivi
generald asupra dansurilor tradifionale roméanesti nscrise
in patrimoniul UNESCO.

Ritualul Calusului a fost inscris in anul 2008 (3.COM) pe
Lisla Reprezentativa a Patimoniului Cultural Imaterial al
Umanititii. Acesla se practicd in principal in regiunca de
sud a Romaniei si prezinti o serie de jocuri, scenete, cintece
si dansuri. Grupuri de dansatori, Cilusari, care poarti
palarii colorale, cimasi brodate si panialoni impodobiti
cu clopote mici, joaca in dansuri complexe, care combina
bitaia, clicul calciielor, sariturile i balansarea picioarelor.
Conform traditici, grupuri de dansatori si cintireti denu-
mite Calusari, despre care se crede cd sunt inzestrate cu
puteri magice de vindecare, merg din casa n casd, in Duminica
de Rusalii, urdndu-le satenilor sindtate si prosperilate.
Jocul fecioresc din Roménia a fost inscris in anul 2015
(10.COM) pe Lisla Reprezentativa a Patrimoniului Cultural
Imaterial al Umanitétii. Jocul Fecioresc sc practici
in principal in Transilvania, in toate zonele etnofolclorice.
Fiecare sat, oricit de mic, are dansatorii si jucitorii sai
carc pol i feciori, tineri cdsitorili si chiar bdtrdni de
diferite nationalitati: romani, maghiari, romi si germani.
Jocurile fecioresti sunt executate in ceatd si cuprind séri-
furi, bitdi, bitdi in contratimp, bitai in pinteni, iar una din
caracteristicile care le diferentiazi net de celelalte jocuri bar-
bitesti din tara noasira este tehnica de lovire a segmentelor
picioarclor cu palma. in timpul petrecerilor sau nuntilor,
jocurile fecioresti sunt executate si individual si provoaca
concurenti intre barbafi. Interprefii experimentati au migca-
rile lor; atdt de dificile incat sd nu poatd fi imilate de ceilalti.

Sursa: https://ich.unesco.org/

Maria Samfira
elevi, Liceul Teoretic Dante Alighieni
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Promovarea
patrimoniului
cultural UNESCO
prin povesti in
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Nu existd nu pot sau nu stin! Sau, asa cum le spun mereu elevilor
mei: nu existd desen gresit, ci 0 abordare diferitd. Acesta a fost
punctul de pornire al atclicrelor de Benzi Desenalte pe care le-am
coordonat in cadrul programului “Pledoarie pentru patrimoniu
intangibil”. Fiind o abordare in premiera in cadrul programelor
educative organizate de CNR UNESCO, am consideral ¢i (rebuie
mai intai sd ne fixim ideea: ce vrem si facem si cum vom face.
Apoi am aprofundat subiectele pentru a le infelege semnificatia
si mesajul. Folosindu-ne de tehnica secolului 21, am apelat la
imagini digitale si prezentiri video ale celor doui teme: cilusarii
si dansul feciorilor. Astfel am putut parcurge, impreund, o
scurtd célatoric in lumea dansurilor traditionale roménesti si
ne-am putut nota si schita anumite momente, detalii de costume
si misciri cheie ale dansatorilor, care urmau si devind personaje
in povesiea de benzi desenale pe care ficcare dintre elevii partici-
panti aveau s-o creeze. Acest demers a fost de bazi pentru ca
ne-a familiarizat cu lucruri mai pufin cunoscute despre subiectele
ce urma si le aborddm in tchnica celei de a 9-a arte. Realizarca
mai apoi a benzilor desenate a pus in valoare imaginatia
fiecarui elev si prin aceastd metoda au fost sedimentate noile
cunostinte. Limbajul benzilor desenate esle unul universal si
abordarea prin aceasti tehnicd a unor subiecte ca cele din
proiectul mai sus amintit, nu face decit si ne mareasca orizon-
tul, ba mai mult, sa ne atragd catre surse mai putin sludiate, dar
care au un bogat continut atunci cind este vorba de repere si
valori naionale. Toate aceste comori din patrimonial cultural
prolejal de UNESCO la nivel national si international isi
gisesc cu usurinial locul in dialogul tinerilor, daci acest dialog
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este directionat si construit intr-un limbaj adecvat varstei lor,
iar benzile desenale pot avea acesl rol, pol deveni motorul de
ciutare cu plicere a oricdror informatii. fie ele si foarte tehnice.
Prin aceste ateliere s-a mai atins un punct important: acela de a
interactiona, de a lucra in echipd, de a realiza o lucrare cu care
se poate merge mai departe si, cel mai important, tinerii partici-
panti si-au descoperit talente poate mai putin cunoscute. Multora,
la virsia de liceu, le esle leamd sau rugine sa realizeze un scenariu,
o povesie in benzi desenate, dar ghidati si atrasi céire valori
autentice, toate aceste inhibifii dispar si creativitate nu mai are
limite. Am lucrat cu elevii participanti la acesie ateliere apeldnd
la , Banda desenati aplicatd™ - o metoda BD care-mi apartine si
care a fost publicata in revistele ,,Comics Didactic”, promovata
mai intai prin ateliercle de banda desenali si, in prezent, apli-
catd direct in scoli. Este o tehnici ce permite cadrelor didactice
sa predea lectia intr-un stil diferit. Prin aceasta metodd am pro-
moval si avanlajele sludierii benzilor desenate la scoald, atal
pedagogice cit si multidisciplinare: capacitatea de a dezvolta
abilitafi complexe de perceptie, citirea si comunicarea multi-
modald, studierea si conslruirea unui scenariu, tipologia perso-
najelor, observarea si analizarea abordirilor esletice, grafice
sau compozitionale ale celei de-a noua arte. Rezultatele sunt
incurajatoare, atat pentru mine, ¢dl si pentru invélitori si prole-
sori, iar elevii se pot exprima sau isi pot exprima gindurile,
triirile sau povestile descoperite, mult mai usor si mai
alrigilor.

An prezent exisii mai mult acces la diversitate in benzi
desenate”, spune dr. Sheena C. Howard autor, producator si ed-
ucalor premial (npr.org) .8t din acesi motiv apar din ce in ce
mai multe benzi desenate care abordeazd toate tipurile de etnie
si culturd, spundnd povesti cu care au crescut."

Grijdeanu Mihai Ionut
Autor si profesor de benzi desenate
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IMPRESII

Ce ati apreciat in mod deosebit la acest proiect?

KPosibilitatea dialogului dintre generatii - chiar si online - din dorinta ca traditiile si obiceiurile
sa fie transmise mai departe tinerilor
* Oportunitatea de a lucra cu oameni din medii diferite, din tari si generatii diferite
* Diversitatea, prezentarile, atelierul de benzi desenate
» Faptul ca proiectul ajuta si stimuleaza tanara generatie sa studieze elementele patrimoniului
cultural intangibil si sé le protejeze
» Implicarea coordonatorilor proiectului intr-o activitate educativa care pune accent pe bunele
practici si pe schimbul de experientd in favoarea salvgardarii si punerii in valoare a patrimoniului

\cultural imaterial /

Ce propuneti sa fie imbunatatit?

» Mai multe activitéti cu elevii participanti
» Promovare mai intensa si in spatiul Republicii Moldova, poate chiar si in diaspora romaneasca

Cum ati apreciat atelierele de benzi desenate?

-

+ Atelierele de benzi desenate au fost creative si educative, reflectand competenta si pasiunea
cadrelor didactice coordonatoare, dar si abilitatile si orizontul de asteptare al tinerilor participanti.
« Activitate orientata spre cunoasterea patrimoniului cultural intangibil prin mijloace accesibile si
interesante tinerei generatii

» O idee inspirata de a aduce in concret elemente de antropologie culturala.

» Un mijloc de a ne apropia, de a dizolva distanta fizica provocata de actualul context epidemiologic.
+ A fost foarte distractiv!

- /




IMPRESII

Vi rugam sa ne sugerati si alti parteneri

/Creatori populari, tezaure umane vii, ansambluri folclorice
Muzeul Satului din Bucuresti, Muzeul Taranului Roman, Muzeul Astra din Sibiu si altele similare
din tard si/sau din strainatate.
Reprezentanti ai ONG-urilor cu activitate iTn domeniu §i reprezentanti ai mass-media, dar si ai
mediului de afaceri (industria spectacolului, turism cultural, alimentatie)
Parteneri din Ucraina, regiunea Cernauti, SCOALA POPULARA DE ARTA SI CIVILIZATIE
ROMANEASCA , CIPRIAN PORUMBESCU” din CERNAUTI sau din diaspora roméneasca

Qn alte tari /

Cum vedeti continuarea proiectului?

Prezentarea altor mestesuguri, obiceiuri, traditit mai mult sau mai putin cunoscute din diverse
zone ale tarii, precum si din alte tar1.

Ateliere creative in aer liber si cu public, module de educatie pentru patrimoniu, tabere dedicate,
daca va fi posibil in viitor.

Promovare la nivel local s1 national in fiecare din tarile participante.

Cum veti valorifica aceasta experienta in activitatea dvs ulterioara
in domeniul salvgardarii si promovirii patrimoniului imaterial?

ﬁlxperien;ele din cadrul acestui proiect pot fi valorificate inclusiv la orele de consiliere i
orientare (dirigentie).

Realizarea de prezentari inspirate din materialele care au fost impartasite, cautarea si a altor
creatii valoroase care pot fi valorificate n proiecte viitoare.

Va fi povestita colegilor, se vor realiza afise, postere, benzi desenate pentru a fi publicate in
revista scolii

Experienta acumulatd in acest proiect poate fi aplicatd in implementarea unor proiecte similare

s1 in celelalte tari participante, cu scopul de a ajuta la pregatirea tinerei generatii pentru o
chptare adecvatd a importantei mostenirii culturale pentru viitor §i pentru propria identitate./




