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Aceasta brosura face parte dintr-o serie de trei publicatii
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Patrimoniul Cultural Imaterial

Patrimoniul Cultural Imaterial sau Intangibil sunt
notiuni ceva mai recente, care au ajuns, in 2003,
dupa o serie de dezbateri desfasurate pe cateva
decenii, sa faca obiectul unei Conventii UNESCO.
Diferenta intre cele doud este este data de prove-
nienta: ,Intangible” este termenul preferat de vorbi-
torii de limba engleza, in timp ce francofonii folosesc
notiunea de ,Immatériel”.

Chiar daca diferite poate la nivel de nuanta, am-
bele notiuni sunt legate de preocuparea constanta a
UNESCO pentru o intelegere integrata a culturii. In
acest sens, cei aproape 1000 de participanti la con-
ferinta Mondiacult din 1982, desfasurata in Mexic
sub egida UNESCO, au cazut de acord ca patrimoniul
cultural reuneste si formele de expresie creativa ale
comunitatiilor umane, asa cum sunt: limba, riturile,
credintele sau anumite practici mestesugaresti.

Aceasta extindere a definitiei culturii a condus
la o serie de preocupari noi pentru statele membre
UNESCO, care au ajuns sa se decanteze intr-un nou

instrument normativ. intai, este vorba de o mai mare
atentie acordata formelor de expresie culturala di-
fuza, la care participa o mare parte din comunitate
si care este purtatoarea valorilor identitare ale acelei
comunitatii. in al doilea rand, aceasta caracteristicd
identitara a expresiilor culturale este inseparabila de
recunosterea caracterului plural al acestor expresii.
in fine, cel de-al treilea element priveste problema
transmiterii intre generatiia a patrimoniului cultural
imaterial, transmitere fara de care acesta ar putea
disparea definiv.

Plecand de la aceste trei elemente, in 2003 a
aparut Conventia pentru salvgardarea patrimoniului
cultural imaterial, care isi defineste obiectul astfel:
~practicile, reprezentarile, expresiile, cunostintele,
abilitatile -impreuna cu instrumentele, obiectele, ar-
tefactele si spatiile culturale asociate acestora - pe
care comunitatile, grupurile si, in unele cazuri, indi-
vizii le recunosc ca parte integranta a patrimoniului
lor cultural”.

~Patrimoniul cultural imateral” este un concept creat si promovat de UNESCO ca urmare

~yI ¥ ainteresului pentru protejarea culturii traditionale manifestat de diverse state-membre ale
acestei prestigioase organizatii internationale. Atentia acordata acestui tip de patrimoniu

se materializeaza inca din anul 1989, atunci cand UNESCO enunta Recomandarile pentru
Salvgardarea Culturii Traditionale si a Folclorului, incurajand statele membre sa-si protejeze
literatura orala, mestesugurile, ritualurile etc. Pentru a asigura acestei categorii de patrimoniu
acelasi statut cu cel de care se bucura, la nivel global, Patrimoniul Mondial UNESCO, ,cultura
traditionala si folclorul” au fost denumite, in Conventia pentru Salvgardarea Patrimoniului

Cultural Imaterial a UNESCO din 2003, ,,patrimoniu cultural imaterial”. Romania a ratificat

Conventia din 2003 in anul 2005.

Dr. loana Baskerville, Punct focal national pentru Conventia UNESCO din 2003
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Potrivit Conventiei UNESCO, patrimoniul
cultural imaterial se manifesta

in urmatoarele domenii: §
a) traditii si expresii orale, incluzand limba
ca vector al patrimoniului cultural imaterial;
b) artele spectacolului; ' . -".‘ =
) practici sociale, ¢ LT
ritualuri si evenimente festive;

d) cunostinte si practici "
referitoare la natura si la univers;
e) tehnici legate de
mestesuguri traditionale.
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Lista reprezentativa a patrimoniului
cultural imaterial al umanitatii

intr-o maniera simetricd cu Conventia din 1972
privind protectia patrimoniului mondial, cultural
si natural, si Conventia pentru salvgardarea patri-
moniului cultural imaterial opereaza cu mai multe
Liste. Pentru asigurarea unei mai bune vizibilitati a
patrimoniului cultural imaterial, pentru constientiza-
rea importantei acestuia si pentru incurajarea unui
dialog bazat pe respectarea diversitatii culturale, a
fost infiintata o Lista reprezentativa a patrimoniului
cultural imaterial al umanitatii. Tn momentul scrierii
acestor randuri, aceasta cuprinde 631 de elemente,
din 140 de tari care reflecta fatete diverse ale cre-
ativitatii umane, dupa cum se poate observa si din
urmatoarea enumerare: arta portelanului de Limo-
ges, inrudirea in gluma din Niger, hartia marmorata
turceasca si sauna estona, dantela croata, tango-ul
argentinian, desenele cu nisip din Vanuatu, pescuitul

de creveti calare in Belgia, alpinismul sau dieta medi-

teraneana. Insa, pentru ca patrimoniul material este

fragil, exista si Lista patrimoniului cultural imaterial

care necesita salvgardare in regim de urgenta.
Procedura inscrierii unui element in Lista Patri-

moniului imaterial este una de durata, care implica

o activitate sustinuta de cercetare si documentare

a elementului. Pentru a putea fi admis de catre

UNESCO in Lista reprezentativa a patrimoniului cul-

tural imaterial al umanitatii, dosarul de candidatura

pentru fiecare element trebuie sa satisfaca in inte-
gralitate o serie de exigente. Acestea sunt:

mm Elementul propus este parte a Patrimoniului
cultural imaterial, in sensul definit de Conventia
2003;

mm [nscrierea elementului va contribui la asigurarea
vizibilitatii si constientizarii semnificatiei



patrimoniului cultural imaterial si la incurajarea
dialogului intercultural, reflectand astfel
pretutindeni diversitatea culturalg;

mm Statul care propune dosarul de candidatura a
elaborat masuri de salvgardare adecvate care
pot proteja si promova elementul;

mm Elementul a fost nominalizat in urma unei
participari cat mai largi a comunitatii, grupului
sau, daca este cazul, persoanelor vizate si cu
acordul lor liber, prealabil si informat;

mm Elementul este deja inclus intr-un inventar al
mostenirii culturale imateriale prezente pe
teritoriul statului care depune cererea.
in Romania, activitatea de cercetare, conservare

si promovare a Patrimoniului Imaterial este coordo-

nata de Comisia Nationala pentru Salvgardarea Pa-
trimoniului Cultural Imaterial, organism stiintific de
specialitate aflat in subordinea Ministerului Culturii.

Tot aceasta Comisie se ocupa si de alcatuirea dosare-

lor pentru includerea in Lista reprezentativa a patri-

moniului cultural imaterial al umanitatii

Romania in Lista reprezentativa
a patrimoniului cultural
imaterial al umanitatii:

== Ritualul Calusului (2008)
mm Doina (2009)
mm Artizanatul ceramicii de Horezu (2012)
mm Colindatul de ceata barbateasca (2013)
m= Jocul fecioresc (2015)
m= Tehnicile traditionale de realizare
a scoartei (2016)
mm Practicile culturale asociate zilei
de 1 Martie - Martisorul (2017)
mm Arta camasii cu altita (2022)
mm Traditiile de crestere a cailor lipitani (2022)
== Transhumanta, stramutarea sezoniera
a turmelor (2023)

. 1iScoarta cu motive populare.. | Foto: Tudorelllié
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Ritualul

Calusului

mm  Anulinscrierii: 2008

== Domeniu: artele spectacolului; practici
sociale, ritualuri si evenimente festive

mm Localizare: Oltenia

Dansul Calusului este dans traditional romanesc,
cu valente taumaturgice, care este de regula execu-
tat inainte de Rusalii. Specific zonei Olteniei, dansul
ritual al Calusului face parte si din mostenirea cultu-
rala a vlahilor sud-dunareni. Desi cele mai vechi ate-
stari dateaza din secolul al XVlI-lea, ritualul a derivat

probabil din vechile practici de purificare si fertilitate
folosind simbolul calului, care era venerat ca intru-
chipare a soarelui. Numele ritualului provine de la
~Calus”, partea de lemn a capastrului calului. Ritualul
Calusului cuprinde o serie de jocuri, scenete, cantece
si dansuri si este interpretat de dansatorii calusari, in
formatie exclusiv masculind, cu acompaniamentul a
doua viori si al unui acordeon. Tinerii sunt initiati in
ritual de un Vataf (maestru) cunoscator al farmece-
lor si descantecelor, care isi imparte autoritatea cu
Mutul, personajul cu fata acoperita de o masca con-
fectionata, de obicei, din piele de capra si inarmat cu
sabie sau, uneori, si cu un bici.

Grupuri de dansatori calusari, purtand palarii
colorate, camasi brodate si pantaloni impodobiti cu
mici clopotei, executa dansuri complexe, care com-
bina diverse elemente coregrafice, sarituri, batai
ritmice etc.



Ceata foloseste instrumente specifice cum ar fi:
steagul, bastoanele din lemn ale calusilor, sabia (pur-
tata de personajul mascat), plantele care au carac-
teristici profilactice si vindecatoare, precum usturoi-
ul, pelinul si, uneori, busuiocul, substante cu puteri
purificatoare - sarea, tamaia, apa. Calusarii sunt
purtatorii unui ceremonial investit cu puteri magice
de vindecare si fertilitate, aducator de sanatate si
prosperitate.

Calusul este un ritual profilactic
yy - si de vindecare, menit sa asigure
prosperitatea gospodariilor unde este

performat, implicand elemente ce tin

de coregrafie, sunete, costume populare
si recuzita, precum si un intreg repertoriu
de credinte. Are loc in perioada sarbatorii
Rusaliilor, calusarii (actantii principali ai
ritualului, un grup de barbati in numar
impar, costumati intr-un costum special)
colindand satul si jucand in gospodariile
unde sunt invitati. Preformarea ritualului
are loc nu doar in zilele de Rusalii, ci si

in saptamana urmatoare, incheindu-se,

in numeroase comunitati, in duminica
urmatoare, cand se ,sparge calusul” si se
stricd steagul pe care ceata il poarta. in
ultimii ani, ritualul a fost intens prezentat
pe scenad, fiind patrimonializat si a devenit,
astfel, emblematic pentru cultura populara
romaneasca.

Dr. Virgil Stefan Nitulescu
Manager Muzeul National al Taranului Roman

Foto: Tud_gi'el llie®




Doina

mm  Anulinscrierii: 2009

ms  Domeniu: traditii si expresii orale;
artele spectacolului

mm Localizare: Judetele Maramures,
Nasaud, Gorj, Dolj, Teleorman,
Mehedinti, Valcea, Vrancea

Doina este un cant liric, solemn, improvizat si
spontan, ce poate fi cantat in orice context si este
interpretat intotdeauna solo, cu sau fara acompa-
niament instrumental (care include traditional flau-
tul, cimpoiul sau chiar instrumente improvizate).

Regasim termenul Doina consemnat inca din se-
colele XVII-XVIII, de exemplu in memorialul pastoru-

lui luteran Andreas Mathesius, referitor la Transilva-
nia, in monografia lui Franz Joseph Sulzer, referitoare
la Dacia Transalpina sau in Descriptio Moldaviae a
domnitorului Dimitrie Cantemir, unde acesta consi-
dera ca originea Doinei coboara pana la daci, iar
atunci era, mai degraba, un cantec de razboi.

Doina pare a fi fost numele

j j intrebuintat de daci pentru Marte
sau Bellona, caci se pune la inceputul

tuturor cantecelor de razboi si este

preludiul cantarilor obisnuite

ale moldovenilor.
Dimitrie Cantemir

Doina are o paleta larga, expresiva si tematica
care acopera bucurie, tristete, dragoste, singuratate,
dor, instrainare, regret, conflicte sociale, etc. Ex-



primand calitatile personale, emotiile si virtuozitatea
creator-interpretului, doina joaca, de asemenea, un
rol social important, oferind un puternic suport co-
munitar. In functie de registrul tematic, doina poate
fi: de dor, de jale, de dragoste, haiduceasca, pasto-

reasca sau de catanie.
patrimoniul spiritual al omenirii cu

nenumarate specimene de nivelul

capodoperelor, prin a caror creare omul se
confrunta cu ceea ce canta.

Substantiala, emotionanta
si originala, doina imbogateste

Acad. Sabina Ispas,
director al Institutului de Etnografie
si Folclor ,,Constantin Brailoiu“

Astazi, Doina se mai interpreteaza cu precadere
in nordul Olteniei, in Muntenia, nordul Moldovei si al
Transilvaniei si, partial, in Banat si Maramures.

Este tristetea chiar in veselie.

j j Sentimentul acesta este inspirat de
vdile si dealurile noastre, de culoarea
deosebita a cerului nostru, de gandurile
care apasa si fac in acelasi timp sa se nasca
in noi un dor ce nu se poate lamuri bine.
Un strain care-mi este prieten, auzindu-ma
odata executand o bucata a mea, mi-a spus:
«In aceastad compozitie este, parca,

ceva ce nu se poate indeplini».

Dorul imi pare singura caracteristica
originala a cantecelor romanesti.

George Enescu



Artizanatul

ceramicli
de Horezu

m=  Anulinscrierii: 2012
==  Domeniu: tehnici legate

de mestesuguri traditionale
mm Localizare: satul Olari, Horezu

La inceputul secolului trecut, olaritul era foarte
raspandit pe teritoriul Romaniei de astazi. Specia-
listii afirma ca la acea vreme functionau aproape
400 de centre unde se practica acest mestesug.
Vasele de lut erau folosite atat pentru hrana, dar si

pentru impodobirea odailor de oaspeti din casele
taranesti.

Originile ceramicii de Horezu se pierd in negu-
ra timpului, fiind astfel imposibila alcatuirea unei
cronologii exacte. Sunt legende care afirma ca
mesterii greci, care au lucrat la Manastirea Hurezi
(Horezuw), ar fiadus cu ei si tehnica olaritului, pe care
ar fi transmis-o localnicilor. Chiar daca nu sunt do-
cumente care sa sustina aceasta explicatie, ea este
totusi destul de plauzibila.

Pe langa mestesugul in sine, unicitatea ceramicii
de Horezu este data si de lutul din care se fac vasele
si care este extras din dealul Ulmetului.

Potrivit dosarului depus la UNESCO, confectio-
narea ceramicii de Horezu, practicata in satul Olari,
din Judetul Valcea, este ,un mestesug traditional
unic”, practicat atat de barbati, cat si de femei din
partea de nord a judetului Valcea. Potrivit descri-
erii prezentate de UNESCO, barbatii sunt cei care



se ocupa cu extragerea lutului, care este, ulterior,
curatat, portionat si udat, framantat, tescuit si ame-
stecat, devenind astfel materia prima cleioasa din
care sunt confectionate celebrele vase rosiatice
de Horezu. (...) Femeile sunt acelea care decoreaza
obiectele folosind tehnici si instrumente specifice,
cu care deseneaza modele traditionale. Indemana-
rea si talentul de a combina formele si culorile defi-
nesc personalitatea si unicitatea acestui tip de ce-
ramica. Culorile sunt vii si variaza de la maro inchis,
rosu, verde si albastru pana la celebrul ivoriu de
Horezu.

Principalele simboluri ornamentale sunt inspi-
rate din flora si fauna din imprejurimi: bradul, sar-
pele, ghioceii, frunza, soarele, steaua, spicul, spira-
la dubla, pomul vietii sau coada de paun. insa cea
mai cunoscuta reprezentare este cea a cocosului,
reprezentare avand valente ritualice stravechi, caci
cocosul vesteste ziua si biruinta luminii asupra in-
tunericului.




Colindatul de
Ceata
Barbateasca

m=  Anulinscrierii: 2013

==  Domeniu: practici sociale,
ritualuri si evenimente festive

mm Localizare: pe tot cuprinsul tarii

Colindatului de Ceata Barbateasca este un dosar
transnational elaborat de Romania impreuna cu Re-
publica Moldova, care a fost inscris in Lista Repre-
zentativa a Patrimoniului Cultural Imaterial al Uma-
nitatii, in cadrul celei de a 8-a sesiuni a Comitetului

Fotografii: Tudorel llie

Interguvernamental UNESCO pentru Salvgardarea
Patrimoniului Cultural Imaterial, care s-a desfasurat
in luna decembrie, 2013.

Practicat pe intreg teritoriul Romaniei si Repu-
blicii Moldova, ritualul Colindatului este asimilat cu
mesajul crestin ce anunta Nasterea Domnului si sar-
batorile de iarna. Cu toate acestea, traditiile trimit
catre elementele precrestine.

Cetele sunt formate din tineri care nu sunt inca
insurati si care urmeaza sa-si intemeieze o familie.
Acest lucru demonstreaza ca ritualul poate fi privit
ca un episod din ciclul initiatic al barbatilor din so-
cietatile traditionale romanesti. Cetele incep sa se
alcatuiasca cu cateva saptamani inainte de Craci-
un, de regula in preajma sarbatorii sfantului Andrei
(30 noiembrie) sau al Sfantului Nicolae (6 decem-
brie), dupa care isi aleg o cdpetenie, cunoscuta sub
diverse nume, in functie de zona: Vataf mare, Jude,
Calfa, Pastor etc. Pe langa autoritatea suprema a ca-
peteniei, exista si alte roluri in ceatd, astfel bucata-



rul si crasmarul se ocupa de hrana si bautura tineri-
lor, magarul cara darurile primite de colindatori, iar
samesul colecteaza banii.

Forma traditionala a colindatului presupune
participarea intregii comunitati: o parte din postura
de colindatori, cealalta, de colindati. Chiar daca din
punct de vedere tematic, precumpanesc mesajele
de inspiratie religioasa, exista si colinde care au in
centrul lor gazdele, numiti adesea si boieri. Exista
colinde care se canta in functie de gazda, mai cu
seama daca aceasta este o notabilitate a comunitatii,
precum preot sau invatator.

in anumite parti ale tarii, in special in Nordul
Moldovei, ceata sa costumeaza in diverse personaje,

fie legate de scena nasterii Mantuitorului, fie de viata
cotidiana a comunitatii, si joaca mici scenete cu talc
care amintesc de teatrul taranesc. O varianta a aces-
tui ritual cu costume este jocul caprei, un ritual de
fertilitate si regenerare a naturii.

Ultima secventa a colindatului se consuma dupa
Anul Nou, incepand cu Sfantul Vasile, cu o serie de ri-
tualuri legate de inceputul lucrarilor agricole, cum ar
fi acela de atrage o brazda cu plugul prin fata caselor
pentru ca satenii sa se bucure de roade imbelsugate.
De obicei, ultima intalnire a cetei este de Sfantul lon,
cand tinerii fac o ultima petrecere din seria sarbato-
rilor de iarna.




| Jocurile fecioresti sunt jocuri de
J O C U 9) 9} mare virtuozitate, in care elementele
plastice si ritmul se imbina armonios.

N Toate cuprind sarituri, batai, batai

I:e C | O re S C in contratimp, batai in pinteni, iar una din

caracteristicile care le diferentiaza net de

m=  Anulinscrierii: 2015 celelalte jocuri barbatesti din tara noastra
== Domeniu: artele spectacolului; practici este tehnica de lovire a segmentelor

sociale, ritualuri si evenimente festive picioarelor cu palma. Acestor miscari li se
mm Localizare: Transilvania spune, in general, ponturi (o idee coregrafica

proprie). Un pont fecioresc cuprinde o serie
de miscari bine precizate, care se incheie

Specialistii afirma ca aceste dansuri s-ar fi nascut cu o miscare finala - concluzie (cheie).
undeva in perioada Renasterii, insa primele mentiuni Cand aceste ponturi se joaca in grup,
documentare se regasesc abia in secolul al XVl-lea. ele sunt alternate cu asa zisele plimbari-
Cunoscute sub diverse nume, precum Haidau, Bar- miscari mai simple (de obicei executate
bunc sau Tarnadveana, aceste dansuri fac parte din- in deplasari laterale). Plimbadrile se fac din
tr-o familie coregrafica specifica Europei Centrale, necesitatea de odihna dupa ponturi, care
familie care cuprinde si versiunile de joc fecioresc cer un mare consum de energie. In toate

din Ungaria, Slovacia, Austria, Germania sau ltalia. aceste jocuri, dansatorii nu sunt prinsi unul



de celalalt, fie ca sunt dispusi in coloana,
semicerc, cerc ori repartizati liber in spatiu.
Lipsa legaturii directe intre jucatori da
posibilitate individului sa actioneze mult
mai independent decat la oricare alt joc
barbatesc din tara noastra.

Strigaturile, mai ales cele la comanda,
nelipsite in dansurile din Transilvania, vin sa
intregeasca si sa sublinieze acest continut
cinetic. De remarcat ca numaiin plimbari se
striga, pentru ca ponturile sunt mai grele si
solicita toata energia dansatorilor.

Dansul fecioresc este o buna modalitate

de interactiune sociala, avand in vedere ca
toti membri comunitatii sunt invitati sa ia
parte. De asemenea, este o oportunitate
pentru tineri sa se afirme in cadrul societatii,

traditia fiind ca acest dans anticipeaza
cdsatoria. Jocul Fecioresc este o expresie

a identitatii de gen si a identitatii sociale si
locale, precum si un mediu de comunicare
interculturala intr-o regiune multi-etnica.
Jocurile sunt transmise non-formal, prin
observare si practicate atat la ocazii festive
cat si formal, in cadrul grupurilor de dans
organizate.

Dr. Zamfir Dejeu, cercetator stiintific |
la Institutul ,,Arhiva de folclor
a Academiei Romane”, filiala Cluj-Napoca

Dr. loana-Ruxandra Fruntelata, Conf. univ.,
Departamentul Studii Culturale, Facultatea
de Litere, Universitatea din Bucuresti




Tehnici
traditionale
de realizare
a scoartel

m=  Anulinscrierii: 2016

ms  Domeniu: tehnici legate de mestesuguri
traditionale

mm Localizare: judetele Botosani, Neamt, Bacau,
Olt, Valcea, Dolj, Gorj, Maramures, Prahova
si Buzau

Fotografii: Tudorel llie

Acest mestesug, foarte bine reprezentat in gos-
podarii din judetul Maramures, nordul si centrul pro-
vinciei istorice Moldova (judetele Botosani, Neamt,
Bacau), dar siin judetele Prahova si Buzau, precum si
in Oltenia (judetele Olt, Valcea, Dolj, Gorj), are un rol
important in comunicarea sociala, afirmarea si pro-
movarea identitatii culturale. Covoarele de perete,
obiecte traditionale de baza in amenajarea locuintei
populare, mai sunt cunoscute si sub numerele de
scoarte, paretare, laicere, velinte, chilimuri, ladare,

ungherare sau cergi.
o 1

: : de origine latina, amintind de functia
lor primara, similara scoartei de molid
utilizate in trecut la izolarea caselor cu peretii
din barne. Originalitatea, unitatea si valoarea
artistica a scoartelor romanesti se datoreaza
competentei tehnologice a femeilor care le-au

In Romaénia, tesutul scoartelor are
o traditie ancestrala. Denumirea este



lucrat, generatie dupa generatie si ingeniozitatii
cu care ele au integrat in compozitiile decorative,
motive si simboluri de larga circulatie in spatiul
european si extra-european. Tesutul scoartelor
se face in razboiul orizontal sau in cel vertical
prin intrepatrunderea firelor de l1ana. Operatiile
pregatitoare tesutului - sortatul si prelucratul
manual al fibrelor textile, urmate de urzitul si
navaditul firelor - sunt operatiile care pun baza
viitoarei tesaturi. Intre 1850 si 1950, s-a utilizat ca
urzeala canepa, iar mai tarziu, bumbacul rasucit.

Dr. Narcisa Alexandra Stiuca, conf. univ.,
Departamentul Studii Culturale,
Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti.

Dr. Doina Isfanoni, cercetator etnolog,
Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti“, Bucuresti

Scoarta romaneasca s-a dezvoltat in jurul a doua
teme ornamentale principale: pe de o parte, cea in
care predomina motivele geometrice, intalnita din
Oltenia pana in Maramures, pe de alta parte, linia
ornamentului vegetal, a motivelor simbolice, cu o
raspandire mai limitata.

Un rol important in perpetuarea

/ 9} si dezvoltarea repertoriilor
ornamentale ale scoartelor I-au avut
atelierele de covoare din manastiri
(Agapia, Varatec, Hurezi, Vorona) si
atelierele manufacturiere din mediul
urban (Targu Jiu, Craiova, Cdmpulung
Muscel, Judetul Arges si Pietrosita,
judetul Dambovita. La inceputul secolului
XX, Casa Regala a Romaniei infiinteaza
atelierele regale de tesut covoare care vor
promova scoartele traditionale ca tesaturi
reprezentative si in alte medii decat cele
rurale. Cele mai valoroase piese lucrate

in aceste ateliere au fost promovate

ca embleme ale identitatii nationale,

la expozitiile universale din Europa si
America.

Dr. Narcisa Alexandra Stiuca, conf. univ.,
Departamentul Studii Culturale,
Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti.

Dr. Doina Isfanoni, cercetator etnolog,
Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti“, Bucuresti
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Practicile culturale

asociate
zilei de 1 Martie
(Martisorul)

m=  Anulinscrierii: 2017

== Domeniu: artele spectacolului; practici
sociale, ritualuri si evenimente festive

mm Localizare: pe tot cuprinsul tarii

Martisorul este astazi unul dintre cele mai popu-
lare obiceiuri romanesti. Sarbatoare traditionala,
nascuta din credintele si obiceiurile agrare ale stra-
mosilor nostri, geto-dacii si romanii, marcheaza re-

nasterea naturii si intrarea in noul an agricol, fiind
strans legata de traditiile Anului Nou, care in vechime
incepea la 1 Martie.

Cercetatorii considera ca initial martisorul era o
amuleta menita sa-l protejeze pe purtatorul sau de
fortele potrivnice, atunci cand se schimba anotim-
pul, la inceputul primaverii.

De exemplu, in prima atestare documentara a
martisorului pe teritoriul Romaniei, intr-o lucrare a
vornicului lordache Golescu, este surprinsa aceasta
dubla ipostaza - de celebrare a primaverii si de amu-
leta: ,Martisor este si luna martie, dar se zice si la o
ata impletita cu un fir alb si cu altul rosu, ce-l leaga la
gat, la mainile copiilor in luna Ilui martie, spre paza,
spre departare de orice boala, de daochiat...”.

In trecut, martisoarele erau purtate

N/ la gat sau la incheietura mainii. Firele
rasucite ale martisorului simbolizeaza

unitatea contrariilor: frig-cald, iarna-vara,



moarte-viata, masculin-feminin, regenerarea
continua a vietii. Martisorul s-a adaptat in timp vremu-
rilor, astfel ca, treptat, a inceput sa fie etalat prins de
haina, la piept, in dreptul inimii.

In Romaénia, in unele regiuni, snurul vestitor de
primavara este prins de usa sau fereastra pentru a
alunga duhurile rele si chiar la coarnele vitelor sau de
poarta grajdului, pentru a proteja gospodaria.

Initial, martisorul a fost un obiect ritual care a
devenit in vremurile noastre obiect de podoaba pur-
tat in piept sau la mana. De snur, la un moment dat
se lega o moneda de argint pentru ca purtatorul sa
fie apdrat de toate relele si curat ca argintul. Fetele
si nevestele tinere il purtau si pentru a fi frumoase,
rumene in obraz, sau pentru a nu fi arse de soare. in
functie de zona, martisorul se purta pana la 9 Martie,
Armindeni, Florii, pana la infloritul pomilor, al tranda-
firilor, al porumbarului, al macesului, pana la venirea
berzelor sau la cantatul cucului.

In unele zone ale tarii, martisorul e purtat pana

cand se intorc berzele, iar la intoarcerea lor este
aruncat dupa acestea spunand: Na-ti negretele/ Si
da-mi albetele, cu scopul de avea tenul alb si frumos
peste an. lar in alte cazuri, martisorul este aruncat in
urma cucului (pasdre cu caracter oracular, cum este,
de altfel, si barza) cand este auzit cantand intia
oarad in acel an. Cercetatorii au observat numeroa-
sele similitudini intre martisor si crucea de drimoc.
Drimocul, sau darmozul, este un arbust cu flori albe
asemanatoare celor de soc, arbust pe care credin-
tele populare il investesc cu puteri magice Astfel,
ambele au fost initial un obiect ritualic, cu functii de
protectie si profilaxie, cu rolul de a aduce belsugul
si de a pastra frumusetea. De asemenea, ambele
sunt specifice perioadelor de innoire a timpului, la
trecerea dintre ani sau dintre anotimpuri. Ambele au
ciucuri rosii, culoarea rosie in popor avand un rol im-
portant de apdrare impotriva deochiului sau a altor
forte malefice, fiind si simbol al soarelui, al caldurii.

Monica Dusan,
Muzeului Civilizatiei Dacice si Romane, Deva

L

Fotografii: Tudorel llie
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Traditiile

)

de crestere
a cailor lipitani

in data de 25 martie 2020, Austria, Bosnia si
Hertegovina, Croatia, Italia, Romania, Slovacia, Slo-
venia si Ungaria au depus la UNESCO dosarul mul-
tinational de candidatura ,Traditiile de crestere a
cailor lipitani” pentru inscrierea in Lista Reprezenta-
tiva a Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanitatii.

Rasa lipitana apare dupa anul 1580, atunci cand
arhiducele Karl von Habsburg a infiintat herghelia de
la Lipizza, din sudul Imperiului Habsburgic (astazi,
Lipica, Slovenia). Astfel au aparut ,linii de sange”
precum Pluto, Conversano, Neapolitano, Maestoso si
Favory. Linia Siglavy, de provenienta araba, a fost in-
trodusa mai tarziu, in secolul al XIX-lea, iar la sfarsitul
secolului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea au
fost intemeiate doua noi ,linii de sange”: Tulipan si
Incitato.

in Romania, traditia cresterii cailor lipitani isi are
originea in secolul al XVlll-lea, fiind strins legata
de hergheliile Imperiului Habsburgic. Prima ate-
stare documentara pe teritoriul Romaniei de astazi
dateaza din 1874, cand a fost mutata herghelia impe-
riala de la Mez6hegyes (Ungaria) pe un domeniu de
stat al Imperiului, aflat la Sambata de Jos.

in 1920, se infiinteaza Herghelia de Stat Sambata
de Jos, reunind exemplare de la crescatorii din satele
Tarii Fagarasului, aflate in vecinatatea hergheliei.
Efectivele crescatoriei au sporit an de an, astfel incat
la mijlocul anilor ‘80, herghelia de la Sambata de
Jos ajungea sa fie cea mai mare unitate de crestere

a calului lipitan din lume. Lipitanul nascut si crescut
in tara noastra a fost exportat in Suedia, lugoslavia,
Olanda si Austria, iar in Statele Unite ale Americii (in
statul Michigan) a fost creata chiar o ,linie de sange”
denumita Maestoso-Romania.

Astazi, la Herghelia Sambata de Jos sunt crescute
7 din cele 8 linii ale rasei, ceea ce face din aceasta
una dintre cele mai importante din lume. De-a lungul
timpului, popularitatea cailor din aceasta rasa a fost
sporita de tinuta lor eleganta si impunatoare, rezis-
tenta la efort, inteligenta si devotament.

Specificul cresterii cailor lipitani este reprezentat
de un set de cunostinte, practici si aptitudini legate
de cresterea, ingrijirea si antrenarea exemplarelor,
transmise cu precadere pe cale orala si din generatie
in generatie. La aceste elemente se adauga o serie
de practici culturale si sociale dezvoltate de comu-
nitati ca parte a unor ritualuri, evenimente, com-
petitii ecvestre si mestesuguri traditionale specifice:
potcovar, selar, curelar, herghelegiu.



[§Foto: Dorin Circu g



Transhumanta

Pe 30 martie 2022, zece tari europene, inclusiv
Romania, au depus la UNESCO dosarul multination-
al ,Transhumanta, stramutarea sezoniera a turme-
lor” pentru inscrierea in Lista Reprezentativa a pat-
rimoniului cultural imaterial al umanitatii. Elaborarea
dosarului a fost coordonata de Ministerul Culturii si
Sportului din Spania, in parteneriat cu institutii sim-
ilare din Albania, Andorra, Austria, Croatia, Franta,
Grecia, Italia, Luxemburg si Romania. Aceasta nomi-
nalizare extinde elementul ,,Transhumanta” inscris in
2019 de Austria, Grecia si Italia, referitor la traseele
migratoare din zona mediteraneana si Alpi

Romania a adus o contributie importanta la acest
dosar, coordonata de experti din Comisia Nationala
pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial

si a Ministerelor Agriculturii, Mediului si Cercetarii
stiintifice. Cercetarea de teren a evidentiat rutele ac-
tive de transhumanta din zone precum Muscel, Bran-
Moieciu si alte regiuni montane, evidentiind astfel
valoarea culturala si naturala a practicii in contextul
Carpatilor romanesti.

Transhumanta desemneaza deplasarea se-
zoniera a oamenilor si a turmelor, de obicei intre
pasunile de vara montane si zonele de iernat din
campie, o practica cu radacini ce se intind pana in
perioada Imperiului Roman. Aceasta traditie milena-
ra reflecta adaptarea pastorala specifica teritoriului
romanesc si european. in plus, transhumanta sustine
conservarea ecosistemelor montane si biodiversi-
tatii, facand din aceasta practica o veritabila punte
intre patrimoniul cultural si cel natural. Romania este
astfel parte a unui patrimoniu global care valorifica
interdependentele dintre oameni, animale si mediul
inconjurator.

Foto: lulian Viad'






Camasa
cu altita

Dosarul multinational ,,Arta camasii cu altita - ele-
ment de identitate culturala in Romania si Republica
Moldova”, a fost inscris in Lista Reprezentativa a Patri-
moniului Cultural Imaterial al Umanitatii in anul 2023.

Cu o larga raspandire geografica si cu traditie
identificata inca din mileniul IV inaintea erei noastre,
camasa cu altita continua sa reprezinte o traditie ves-
timentara emblematica pentru regiunile Moldova,
Bucovina, Muntenia, Oltenia si sudul Transilvaniei.
Termenul ,altita” desemneaza portiunea ornamen-
tata situata in partea superioara a iei.

Devenita un port traditional promovat intens de
Casa Regala in perioada interbelica, camasa cu altita
a inspirat creatii celebre ale pictorului francez Henri

Matisse, dar si reinterpretari contemporane realizate
de designeri precum Yves Saint Laurent, Kenzo sau
Jean Paul Gaultier, care au integrat croiala si mo-
tivele ornamentale ale camasii populare romanesti
in colectii renumite.

Pentru finalizarea dosarului de candidatura, la
partea romana au contribuit experti ai Facultatii de
Litere a Universitatii Bucuresti, cercetatori din ca-
drul Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Brailoiu” - Academia Romana, precum si specialisti
din Muzeul National al Taranului Roman, Muzeul
National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, Muzeul Olteniei,
Complexul National Muzeal ASTRA - Sibiu si Muzeul
de Etnografie Brasov.

Ziua Universala a lei, sarbatorita anual pe 24 iu-
nie, reprezinta un moment simbolic important atatin
Romania, cat si in Republica Moldova, unde eforturi-
le comune de promovare si protejare a patrimoniului
cultural imaterial continua cu un accent deosebit pe
proiecte educationale si initiative culturale la nivel
national si international.
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Astazi, Romania are
/| B/ in Lista Reprezentativa
a Patrimoniului Cultural

Imaterial al Umanitatii

zece elemente, dupa ce la

sfarsitul anului 2022 au fost inscrise
doua noi dosare:

~Arta camasii cu altita - element

de identitate culturala in Romania
si Republica Moldova” si

wTraditii de crestere a cailor lipitani”
(dosar transnational cu Austria,
Bosnia si Hertegovina, Croatia, Italia,
Slovacia, Slovenia, Ungaria).

Tot in 2022 a fost depus

si dosarul ,,Transhumanta -
stramutarea sezoniera a turmelor”
(dosar transnational cu Albania,
Andora, Austria, Croatia, Franta,
Grecia, Italia, Luxemburg, Spania),
decizia de inscriere fiind luata in
anul 2023.

Dr. loana Baskerville,
Punct focal national
pentru Conventia UNESCO din 2003







Cobza, cunostiinte traditionale,
mestesuguri si muzica

Romania si Republica Moldova au depus, in anul
2024, un dosarul comun pentru includerea cobzei
pe lista patrimoniului cultural imaterial al UNESCO,
Dosarul evidentiaza atat mestesugul constructiei
acestui instrument muzical traditional, cat si patri-
moniul cultural viu al interpretarii muzicale legate de
cobza in spatiul romanesc-moldovenesc.

Cobza a aparut cel mai probabil in secolul al XV-
lea, ca o adaptare locala a lautei orientale (barbatul
persan sau oud-ul turcesc), fiind introdusa pe teri-
toriul Romaniei de catre muzicanti itineranti, cu-
noscuti ca lautari. Numele sau provine din termenul
turcesc ,kopuz”, folosit in Evul Mediu pentru diverse
instrumente cu corzi ale populatiilor turcice.

Fabricarea cobzei a fost traditionala in diverse
regiuni din Romania, cu ateliere mestesugaresti in

Moldova (judetele lasi, Botosani, Suceava), Munte-
nia, Oltenia, dar siin fabrici moderne precum ,Hora”
din Reghin si fosta fabrica ,,Doina” din Bucuresti.
Modelele taranesti erau realizate manual in mediul
rural, iar cele de fabrica au standardizat forma si
acordajul in secolul XX.

Cobza a fost folosita in mod obisnuit in ansam-
bluri muzicale folclorice traditionale din provinciile
istorice Moldova si Tara Romaneasca, acompaniind
muzica dansurilor populare precum hora, sarba si
batuta. De asemenea, a avut rol solistic rar, dar va-
loros in muzica populara, fiind un instrument-cheie
al tarafurilor de lautari profesionisti sau semi-pro-
fesionisti pana in secolul XX, cand a fost treptat
inlocuita de alte instrumente precum tambalul si
acordeonul.

Foto: Sasa-Liviu Stoianovici - :






unesco

Comisia Nationala a
Romaniei pentru UNESCO

Pentru actualizari ale informatiilor

cuprinse in acesta publicatie, precum si pentru alte detalii
legate de desemnarile UNESCO din Romania,

va invitam sa consultati pagina web dedicata

a Comisiei Nationale a Romaniei pentru UNESCO
https://www.cnr-unesco.ro/ro/harta.




